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ПОЯСНИТEЛЬНАЯЗАПИСКА
Eщё в 60-егг.прошлоговекакомпозиторД.Б.Кабалевский,художникБ. М. Неменский и историк Л. М. Предтеченская начали работу по обновлениюсодержания  гуманитарного   образования,   благодаря   которой   нарядусклассическимипредметамивобразовательнойобласти«Искусство»"Музыка»,«Изобразительноеискусствоихудожественныйтруд»вобразовательномпространствесреднейшколызанялпрочноеивполнеустойчивоеместоучебныйпредмет«Мироваяхудожественнаякультура».
Развитиеинформационныхтехнологий(компьютеризация)вначалеXXIв.показало,что«информацияофакте»сталавполнедоступнойилегкополучаемой.Однакопростоезапоминаниефактаещёнесоздаётобразовательнуюкомпетентностьобучающихся,невоспитываетвнихпотребность к непрерывному самообразованию, не формирует способность ксамостоятельнойтворческойисозидательнойдеятельности.Согласносовременной концепции модернизации школьного образования необходимоустранитьперегруженностьпредмета,сделавакцентнасамостоятельнуюработу.Bприменениикучебномупредмету«Мироваяхудожественнаякультура» это означает, что артефакт, изложенный на страницах учебника,всего лишь повод для самостоятельного анализа и размышлений. Современнаяконцепция школьного образования, принятая Министерством просвещенияРФвначалеXXIв.,рассматривает«Мировуюхудожественнуюкультуру»каксамостоятельныйинезависимыйучебныйпредмет,которыйнетолькообобщает знания, полученные на уроках музыки, изобразительного искусстваи литературы в начальной и средней (неполной) школе, но и создаёт на ихосновецелостнуюкартинумира.Чтобывыйтинатакойвысокийуровеньи    стать    инструментом    формирования    «мыслящего    мировоззрения»(А.Швейцер),потребовалосьнайтитакойметодологическийподход,которыйсделалбыучебныйпредмет«Мироваяхудожественнаякультура»действительноновым,развивающимисамостоятельнымпредметом.
Приизучениимировойхудожественнойкультурываженнестолькосамеёфакт,сколькочеловек,объективировавшийсебявэтомфакте.Именнопоэтому содержание программ учебного предмета «Мировая художественнаякультура»,учебниковиметодологияпредмета,созданныеавтором,развиваютэтоположение,закреплённоевформулировке«Человеквмировойхудожественной культуре». Главный тезис, постоянно отстаиваемый авторомв любой из частей учебно-методического комплекта, будь то программы, илиучебники,илидажеметодическиепособия,сформулированследующимобразом:мироваяхудожественнаякультураестьспецифическаяформапознания,результатыкоторогозафиксированывпроизведенияхискусстваилисозданныхрукамичеловекаартефактах.Bэтомслучае«Мироваяхудожественнаякультура»предстаёткакисториячеловекавмировойхудожественнойкультуре,объективировавшегосвоё«я»всозданныхимхудожественныхценностях.
Этотновыйтеоретико-методологический принцип,объединяющийвединоецелоевсехудожественныемоделимироздания,авторназвалпринципомдвоемирия,которыйпозволитболееточнообозначитьместочеловекавсистемеценностныхотношенийсокружающейегодействительностью. Этот принцип важен ещё и потому, что «познание мира»,осуществляемоечеловекомвспецифическойформе,вовсененаучнаяпроблема,апроблемаценностная,аксиологическая,проблемаборьбынетолько между человеком и миром, но и внутри самого человека, ибо тольковнутренние, глубинные основания его сущности, реализованные во внешней деятельности,определяютиегособственныечеловеческиекачества,и качества окружающего его мира. Художественная модель мироздания и есть тот мир, в котором располагается сам человек. Помняосуществованииединогопринципадвоемирия,следуетсквозьпризмумировойхудожественной культуры ещё раз проследить историю духовного развитияобществасовсемипротиворечиямиисомнениями,присущимичеловеческомупознанию.
Преждечемприступитькизложениюосновныхположенийпринципа
двоемирия, очевидно, стоит вспомнить, что ещё софисты древности хорошопонимали,что«меройвсехвещей»могбытьтолькочеловек.ПомнениюА.Боннара,софистовмыплохознаем.Иэтоподтверждаетсятем,чтознаменитое положение Протагора, как правило, цитируют только частично,отдавая предпочтение началу. Полностью оно звучит так: «Человек есть меравсех вещей, существующих в том, что они существуют, и не существующих втом,чтоонинесуществуют».Перваячастьегософизма,благодаряположительному, утверждающему гуманизм смыслу, отделилась от своегопродолжения,несущегосомнение,авследзанимиотрицание,ипревратиласьвформулу,ставшуюуниверсальной.Многочисленныекомментаторысохранившегосяотрывкасходятсянатом,что«мерой»философназывалкритерий, а под «вещами» подразумевал «то, что делается», и, следовательно,знаменитый афоризм следует понимать так, что «человек есть критерий всехдел». Значительно позднее, уже в самом начале XX в., академик B. И. Bер-надскийскажет:«Мыслящийчеловек—меравсему».Следуяпринципуреверсивности,илипринципуобратнойсвязи,можнопредположить,чтокачество создаваемых человеком вещей, явлений или даже систем, напримерхудожественных, тоже может служить мерой, но мерой уже самого человека.И потомуисследование вещей и явлений, в данном случаепроизведенийискусства,созданныхчеловеком,естьисследованиеисамогочеловека.
Аеслиэтотакиеслиподделамипониматьнетолькотворениярук
человеческих, но и его нравственные поступки, то человек как мера наиболееподходит к той сфере деятельности, где не вещи и явления, его окружающие,аонсамкакобъект,соотносимыйсэтимивещами,икаксубъектэтихявленийстановитсяглавным предметомпознания.
Таким образом, не мировые шедевры, а человек, зафиксировавший в нихсредствамиискусстварезультатпроцессапознанияосновбытия,процессвечногопоискаответанавсеобщийвопрососмыслежизни,процесс
неустанного созидания образа мира в себе, и является главным стержнем,главной мыслью, главным нервом, который, подобно кровеносным сосудам,пронизываетвесьучебный материал.
Теоретико-методологическойбазойсозданногоучебно-методическогокомплекта(программа,учебник,методическоепособие)стала«историко-типологическаямодельучебногопредмета«Мироваяхудожественнаякультура».Разработанныенаеёосноведидактическиепринципыорганизацииучебногоматериалакраткоможносформулировать следующимобразом:
· принциписторико-типологическогоединства(Древниймир);
· принциптерриториально-мировоззренческогоединства(Средниевека);
· принцип рационально-эстетического единства метода и стиля (Новоевремя);
· принципсубъектно-объектногоединствамировойхудожественнойкультуры(Новейшеевремя).
Историко-типологическаямодельучебногопредмета«Мироваяхудожественная культура» и дидактические принципы организации знаниядолжныбытьреализованысодержательно.Следовательно,неизбежновозникаютпроблемыотборанеобходимогоматериалаиегологическихвзаимосвязей,которыеможно разделитьна четыреблока илиуровня:
· первыйуровеньвзаимосвязей—историко-типологический,осуществляемыймеждукультурами,эпохами,искусствамиивнутриотдельныхискусств;
· второйуровеньвзаимосвязей—социологический,осуществляемыймеждуидеямииэпохами,искусствамииэпохой,идеями иискусством;
· третий уровень взаимосвязей — мировоззренческий, осуществляемыймежду художественной культурой и потребностями времени, уровнем егонаучного познания, восприятия картины мира и человека, воплощёнными впроизведенияхискусства;
· четвёртыйуровеньвзаимосвязей—семиотический,осуществляемыйчерезтрансформациюгерояиобраза,трансформациюзнака,изменениехудожественно-образныхсредств.Этотуровеньнаиболеесложен,таккакзнаковая система художественной культуры складывается из языка искусств,его символики, трактовки времени и пространства, характера мышления в туилиинуюэпоху.
Ксформулированнымвышедидактическимпринципаморганизацииучебногоматериалаиосуществляемымвнутриегологическимивзаимосвязямнеобходимо добавить ещё три особенности выстраиваемой модели учебногопредмета«Мировая художественнаякультура».
Перваяособенностьзаключаетсявтом,чтоучебно-методическийкомплект (программы, учебники, методические пособия) построен так, чтобыс наибольшей полнотой и одновременно с наибольшей краткостью доказать,что в мировой художественной культуре через все формы искусства человекпознаётимир,вкоторомонживёт,исамогосебя,живущеговэтоммире.
[bookmark: Общая_характеристика_учебного_курса_…………][bookmark: _bookmark1]Bтораяособенностьзаключаетсявтом,чтораспределениематериала,идущееотгенезисаисторико-типологическихикультурно-логическихсвязей,определяет постепенную «европеизацию» содержания, изложенного в виденекой закономерности движения от мировой художественной культуры каксовокупностилокальныхочаговкультуры,составляющихеёсоциологическийфундамент, к мировой художественной культуре, понимаемой как единствохудожественно-образногомышления.
Третьяособенностьзаключаетсявявнопросматривающейсявизуализациипредмета,чтоозначаетпреобладаниеизобразительногоискусствакакнаиболееяркогоспособаматериальноговоплощенияхудожественнойкартинымира, вкоторойзакрепленыитоги познания.
Создавая учебно-методический комплект, автор, конечно же, исходил изспецификиучебногопредмета«Мироваяхудожественнаякультура»ивозможности отбираемого материала раскрыть содержание этого предмета.Поэтомудостаточнополнаяреализацияавторскойконцепциивозможнатолькоприсоблюдении следующих условий:
· сохранениевкачествесодержательногооснованияпредметаэстетической триады «слово — звук — цвет», что означает существование вегообразовательномпространствелитературы,музыки,изобразительногоискусства;
· выделение в качестве дидактической организации знания данного типакультурынетолькоегоглавнойидеи,ноиглавногоартефактаэпохи(изобразительное искусство, литература, музыка), в котором эти идеи нашлиадекватноеотражение;
· выявлениевзаимосвязейартефактовхудожественнойкультуры,участвующихвсозданиихудожественнойкартинымира(синтезискусств),какв родственной им социокультурной среде, так и в последующих культурах(вечныетемы, идеи,сюжеты).
Такимобразом,учебныйпредмет«Мироваяхудожественнаякультура»какнеобходимая составляющая образовательного пространства средней (полной)школыдолжен выполнять следующие задачи:
· опоранаранееполученныезнаниявгуманитарнойобласти(история,
литература,искусство,музыка);
· организацияусловийдлясистематическойсамостоятельнойобразовательно-исследовательскойработы(дополнительныезаданиясвыходомвсмежныеобласти гуманитарногознания);
· соединениеисторическогопринципасэлементамикультурологиииэстетики(художественнаякартинамира).
Длябольшейпредметностивосприятияавторскихпозицийпредложимнекую обобщённую схему, в которой графическими средствами выраженыотношенияпредмета«Мироваяхудожественнаякультура»стемипредметами,которые по своей сути и составляют необходимое единство образовательногопространства.
ОБЩАЯ ХАРАКТEРИСТИКА УЧEБНОГО КУРСА
Множествовековчеловекнеустаётзадаватьсебечетыреглавныхвопроса:
«Что есть мироздание?», «B чём смысл жизни?», «Каков мир, окружающийменя?»и,наконец,«Каковясам,живущийвэтоммире?».Eстественно-математические науки, исследующие внешние проявления вещей, не смоглиразгадатьсамуюсложнуюзагадкуприроды—загадкучеловека.Науки,исследующиесамогочеловека,такназываемыегуманитарныеипограничные,а также религия тоже не оценили его со всей определённостью. Но возможнали вообще разгадка человека? Может быть, достаточно сделать его самогопроводникомвглубинысобственного«я»ипопытаться,недаваяокончательныхоценок,вместеснимпонятьходегомыслейнапутипознанияисамопознания?
Ноеслииметьнамерение,исследуячеловека,проследитьисториюпознания и самопознания, выраженных средствами искусства, необходимо,очевидно, определить исходные категории, без которых процесс познания небудет понят. К базовым, или основным, понятиям, проходящим через всюмировую художественную культуру, её типологию и её исторические виды,следуетотнестиследующие:
· артефакт,т.е.произведениеискусства,созданноевопределённомсоциокультурном мире, в конкретную историческую эпоху, которое должнобытьпрочитано«глазамисамойэпохи»ипонятопоследующимипоколениями;
· объектпознания,илисоздаваемаясредствамиискусствахудожественнаямодельмироздания,проходящаячерезвсюисториючеловечестваинеявляющаясяэквивалентомнаучной картинымира;
· предметпознания,илиосновнаяпроблемаданногоисторическогопериода,главнаяидеяилиглавныйвопрос,накоторыйчеловекхочетполучитьответ;
· формапознания,илидоминантаэпохи,подразумевающаяопределённыйспособмышления,преобладающийнаданномисторическомэтапе;
· субъект познания, или собственно человек в мировой художественнойкультуре,которыйобъективировалсебявмоделиповедения,соответствующей созданной имкартине мира.
Такимобразом,логикаразвитиякультурывнутрисебястроитсяпоследующейсхеме:природныеисоциальныеусловиявозникновениясоциокультурныхмиров;основыпониманияпроцессамиротворения;воплощениехудожественнойкартинымиравпроизведенияхискусства;модель поведения, или нравственно-этические основы бытия в данном типекультуры.
Дляопределениялогикиразвитиякультурывовременинеобходимоввестиещёоднотерминологическоепонятие—ступенипознания.Bпроцессеисторического развития человек, получив ответ на главный вопрос эпохи,переходил к следующей ступени познания, следующему главному вопросу,что обусловливало качественное преобразование культуры, или, как говорилНиколайРерих,её«лика»,позволяющегодажевизуальноотличить,например,стилистикуАнтичностиотхудожественнойстилистикиСреднихвеков.
Теперь,пользуясьвыработаннымдляданнойтемыпонятийнымаппаратоми вернувшись к учебно-методическому комплекту по предмету «Мироваяхудожественнаякультура»для10—11классов,рассмотримосновныеположенияпринципадвоемирияипопробуемпроследитьисториючеловекавмировой художественной культуре или, иначе говоря, ещё раз пройти вместесним историюпознанияисамопознания.
Первыесоциальныеформыбытияобычноназываютпервобытнымобществомилидоисторией.Bремявозникновенияиформированияпервобытного общества не поддаётся точному исчислению; ареной действияпрактическибылвесьземнойшар.Первобытныйчеловекощущалсвоёродствосприродойиживотныммиром,отмечаясакральныеместасвященнымизнаками:камнем,деревом,пещерой,пытаясьвтоже времявоздействоватьнанеёособымиобрядамиизаклинаниями.Первобытныелюдичтилибогиню-матькакПрародительницу,каксимволплодородияиужетогдаосознавали мистическую связь жизни и смерти с увяданием и возрождениемприроды. Наблюдения над реалиями природы — течением рек, движениемсолнца, сменой времён года, дня и ночи — были отправными точками впостроении картины мира. Уже тогда люди поняли главную закономерностькосмического мироустройства — ориентацию всего сущего в пространстве,регулярность и неизменяемость космического хода вещей. Художественнымвоплощением этой концепции явился Стоунхендж, выдающийся памятникмегалитическойэпохи,обозначившийконецтакназываемойкаменнойцивилизации.Формумышленияпервобытногочеловеканазываютсинкретической,таккакдлянегонесуществовалопонятия двоемирия как противопоставления чего-то одного другому,приводящегокстолкновениямиконфликтам.
Древниймироткрываетсобственноисториювеёклассическомпонимании. B этот период сформировались три типа культуры: древнейшиецивилизации, Античность, Bосток. Главным вопросом, или главной идеейэпохи,вэтотпериодбылопознаниемира,т.е.законовмиротворения.Первичную основу космоса составляли всемирный океан, пустота, ничто, изкоторых возникают космические первоначала — хаос, эрос, порождающиебогов,самостоятельноначинающихпроцессмиротворения.Причёмеслипервые опыты создания мира были, как правило, неудачными, то после ихуничтожения(темаBсемирногопотопа)начиналсяновыйэтап,приводящийкболеекачественномурезультату.Двоемириятак,какегосталпониматьчеловек позднее, ещё нет, хотя уже было осознано, что основным принципомсозидания мира становится принцип борьбы между хтонизмом и героизмом,добром и злом, человеком и судьбой как неизбежной предопределённостьюконцажизни.Процессмиротворениявэтотпериодбылосмысленвмифопоэтическойформе.Появляетсятакназываемыйкультурныйгерой,самостоятельно формирующий собственную модель поведения: подчинениеволе богов (Древний Eгипет), попытка сравняться с богами, бросив вызовсудьбе (Античность), право самостоятельного выбора между добром и злом(религияАвесты).
Такимобразом,главнымитогомпервойступенипознаниябылвыводотом,что человек является активным участником миротворения, от его действий иобраза жизни зависит конечный результат и качество мира. Нравственно-этическиезаконымоделиповедениявДревнеммиребыливпервыеотчётливосформулированы в памятнике художественной культуры Древнего Eгипта —вглаве125-йКнигимёртвых,названнойвпоследствии«Исповедьюотрицания». Художественной моделью мироздания в его завершённом видестановятсяпирамидаихрам,гдевсеискусствабылиподчиненыидеегоризонтальногодвижениявпространстве,называемогодорогойвосхождений.
Средневековыймирнебылпохожнамирдревний.Исчезлинекогда
могущественныецивилизации,вместескоторымипогиблииихмногочисленныебоги.Bарвары,грубыесеверныенароды,завладевалиопустошёнными территориями и основывали новые государства. Языческоепоклонение идолам уже не имело смысла. Нужны были новые ориентиры иновая вера. Их смогли определить не мифические боги, а вполне реальныеличности, для которых главным вопросом стал вопрос о смысле жизни. BДревнеммиреэтобылиБуддаиХристос,вСредниевекатакимчеловекомсталМухаммед. Их взгляды настолько отличались от общепринятых, что сумелипреодолетьнетолькогосударственныеграницы,ноисамоисторическоевремя. Мироздание Средневековья представало теперь не в виде гармоничноустроенногоКосмоса,вкоторомлюдиибогиосуществлялисвоипредопределённые высшим началом функции, а в виде некоего двоемирия,существованиямирагорнего,высшего,божественногоимирадольнего,полного скорбейипечали,вкоторомчеловекв«потелицадобываетиестхлебсвой».
Появившиесятримировыерелигии(буддизм,христианство,ислам),которыепришлинасменуязычеству,полностьюизменилилицоэпохи.Началасьвтораяступеньпознания—познаниевысшейреальности,проявившееся в период Средневековья как главная идея эпохи. Bо всех трёхрелигияхпризнаётсясуществованиеEдиногоБога,Которыйсоздалсовершенный мир и поместил в него человека. Но человек не принял Бога,отошёл от Него, стал греховным и тем самым нарушил созданную Богомгармонию. Мировые религии предлагают путь возвращения к Богу, создаваясоответствующуюмодельповедения.Bбуддизмеэтопознаниечетырёхистинивосьмиступенейсовершенствованиядлядостижениянирваныкаксостояния, абсолютно независимого от всего мирского. B христианстве этособлюдение десяти законов, записанных на каменных скрижалях Моисея, идевяти заповедей блаженства, провозглашённых Иисусом Христом. B исламе это абсолютная вера в Аллаха, егопророкаМухаммедаиисполнениесвященныхдлякаждогомусульманина предписаний Корана.
Доминантой эпохи в Средние века становитсярелигиозно-мистическаяформапознания,отчеговсёискусствоСредневековьяприобретаетрелигиозно-дидактическуюнаправленность.Художественнаямодельмироздания,воплощённаявсимволикебуддийскогомонастыря,христианского храма, исламской мечети, есть образ горнего мира, и потомуязыческая горизонталь сменяется вертикалью, осуществляющей связь обоихмиров(горнегоидольнего).Картинамирадополненавправославномхристианствеиконостасом,вкоторомцвет,свет,плоскость,времяипространство проникнуты символикой и особым значением. Догматическиеосновы мировых религий закреплены в Буддийском каноне, Библии, Коране,которые не требуют художественной интерпретации, ибо они каноничны иполнырелигиозно-мистическогосмысла.Какизвестно,Коранвообщезапрещализображениечеловекаиукрашалсятолькоорнаментальнойвязью,амногочисленныеминиатюрыБиблиинемогутрассматриватьсякакинтерпретациятекста,онилишьповторяютживописный канон.
Такимобразом,главнымитогомвторойступенипознаниябылвыводо
всеобщей греховности человека, о непостижимости Бога и о том, что высшаяцель,высшийсмыслжизнизаключаетсявтом,чтобычерезсовершенствованиедуши,т.е.самогосебя,происходилоипостепенноесовершенствованиемира.Художественнаямодельмироздания,созданнаясредневековым искусством, и есть тот образ, та высота, тот идеал, с которымчеловек Средневековья соизмерял себя и к которому стремился всю своюжизнь.
Однако грандиозная задача, поставленная мировыми религиями в эпохуСредневековья, оказалась нерешённой. Может быть, поэтому, перестав бытьдоминантойэпохи,мировыерелигиивновыхисторическихусловияхпродолжают существовать как сумма взглядов, как определённая идеология имодельповедениячастиобщества,уженеоказываясущественноговлиянияна весьходмировойистории. ЭпохаBозрождениябыла«величайшимпереворотом»именнопотому,что,повыражениюА.Ф.Лосева,сумелавзглянутьнаокружающиймиркакнаэстетическуюданность.ТитаныBозрождения, иначе никак не назовёшь тех, кто творил в это великое время,любовалисьоткрывшимисявпространстведалями,судовольствиемизображаливещиипредметы,обретшиематериальность,онивновьвернулиськобнажённомутелу,такнадолгоипрочнозабытомувСредниевекаBпечатленияотреальногомирахлынулитакимбурнымпотокомвихрелигиозные картины, что от былой мистики и аскетизма ничего не осталось.Религиозное мышление сменилось светским, и уже человек, а не Бог стал центром удожественноймоделимироздания.Конечно,всёначиналосьисподволь, шло постепенно, но контраст был настолько разительным, что в итоге эпоха Bозрождения, корнями уходящая в Средневековье, стала восприниматься как самостоятельный, ни на что не похожий исторический тип культуры.
НаступившеевследзаBозрождениемНовоевремябылотретьейступенью,
вкоторойглавнойидеейэпохистановитсяпознаниеокружающейдействительности.Теперьнецерквиихрамы,окружённыемрачнымистенами,аграндиозныедворцыироскошныеплощадиукрашаютпространствогородов. Их населяют чуждые средневековым предрассудкам свободные иобразованные люди, увидевшие в самих себе неограниченные возможности.Теперь доминирует не религиозно-мистическая, а рационально-эстетическаяформапознания.Bсёподвергаетсяанализуистрогомуматематическомурасчёту.Дажевтайнахтворчестваищутнаучнообоснованныезакономерности.
[bookmark: Место_курса_«Мировая_художественная_куль][bookmark: Енностные_ориентиры_содержания_учебного_][bookmark: _bookmark2]Но время ускорило свой бег, и былое единство утратило свою цельность.Искусстваразделилисьисталисамостоятельными,стилиинаправлениясменяют друг друга с калейдоскопической быстротой, национальные школызачастую знают лишь краткий период расцвета и успеха. Перед изумлённымвзоромрациональномыслящегочеловекавдругявственнообнажилосьнесовершенство реального мира. Человек попытался изменить его, сначалаверявпросветительскуюмощьразумаиискусства,затемспомощьюкритическогоанализаи,наконец,путёмнасильственныхсоциальныхпереворотов. Появился новый герой — борец за справедливость — и новаямодель поведения. Эпоху захлестнули революции, во имя идеи гибли целыединастии и сословия, кровь и насилие оправдывались высокими целями. Иесликультурныйгеройантичноймифологииценоюсобственнойгибелиутверждалболеесовершенныймир,тогеройНовоговремени,герой-революционер,никогданедостигалпоставленнойимпередсобойблагороднойцели.Bконечномитогевсёвозвращалосьнакругисвоя.Идеалидействительностьвступиливпротиворечие.СоздалосьособоедвоемириеНовоговремени,двоемириекакпротивопоставлениемираидеального,живущего внутри человека, и мира реального, в котором должен жить этотчеловек,нопротивкотороговосстаётвсяеговнутренняясущность.ИскусствоНовоговремениотразилоэтудвойственность.Почувствовавразочарованиев окружающем мире, романтики XIX в. впервые обратили взоры внутрь себя ипопыталисьсерьёзноисследоватьтайныепружинывсехсовершаемых
«преступленийинаказаний».
XXвеквисториичеловекаоказалсясамымсложным.Имвсерьёззанялисьфилософия и психология, рождается собственно «человековедение» — новаянаука,исследующаявеськомплекспроблем,связанныхстемитайнами,которыеуже относятся к подсознательному, иррациональному, сохранившемуся ещё отдревней сущности хтонических сил природы. Только в XX в. человек по-настоящему становится главной идеей эпохи и всеми силами—спомощьюнаукииискусств—познаётсамогосебя. Геройпопадаетвтакназываемыеэкстремальныеситуации,частоневоспроизводимыевреальнойдействительности, как, например, в романах Джона Фаулза или Кобо Абэ.Bнутренний мир человека предстаёт в искусстве как художественная модельмироздания,воссозданнаячерезличность,черезсубъекткультуры.
Такбылиподготовленыпоследняя,четвёртаяступеньвовсемирной
истории развития человечества и новая, родившаяся лишь в XX в. субъектно-объектная форма познания, исследующая существующее двоемирие внутричеловека, суть которого — в его терзаниях, в борьбе между иррациональными рациональным, междуосознанными действиями ибессознательными,немотивированными поступками. Очевидно, конечной целью этой ступени познания должно быть достижение внутренней гармонии между самимсобой,гармониивнутри себяигармониисо всемвнешним миром.
Конспективно проследив историю художественной культуры, очевидно,следуетвернутьсякизначальномутезисуисделатьитоговыйвывод:двоемириеиестьпринцип,проходящийчерезвсеступенипознанияисамопознания человека, субъективно проявляющийся как «созидание образамира в себе» и объективирующийся через искусство в его художественныхмоделях.Именновэтомсмыслемироваяхудожественнаякультураформируетчеловека,иименно в этом смысле человек является её конечной целью.
Развивая свою концепцию понимания культуры, А. Швейцер, например,главным её содержанием считал этическое начало и в этом смысле различалэтическуюинеэтическуюкультуру,илиэтическуюинеэтическуюцивилизацию. Причины духовного состояния XX в. как век всеобщего упадкакультуры он видел в утрате её этического начала, вернуть которое, по его мысли, возможно только через формирование «мыслящего мировоззрения»,что«должновконечномсчётевылитьсявосмысленноепереживаниежизни». Глубоко убеждённый в том, что возрождение культуры невозможнобезвозрожденияличности,А.Швейцерписал:«Призваниекаждогочеловеческогосуществасостоитвтом,чтобы,выработавсобственное,мыслящее мировоззрение, стать подлинной личностью». (Швейцер A. Упадокивозрождениекультуры.—М., 1993.—С.270.)
Начало	нового	тысячелетия	подводит	итог	классической	фазе
человеческой  истории.  Начинается  новый,  неклассический  её  период.
[bookmark: _bookmark3]«Осмысленноепереживаниежизни»вновыхусловияхпрогнозируемогопостиндустриальногообщества, интеллектно-информационного пространства,какникогда,востребуетподлиннуюличность,готовуюпринятьхудожественно-нравственныйопытчеловечестваотегоистоковдоXXв.

МEСТО КУРСА «МИРОBАЯ ХУДОЖEСТBEННАЯ КУЛБТУРА»BУЧEБНОМ ПЛАНE
Учебныйкурс«Мироваяхудожественнаякультура»прочновошёлвгуманитарную область знаний, став в один ряд с такими предметами, какистория, литература, изобразительное искусство, музыка. B учебном планепредметвходитвсписокпредметов,изучаемыхповыбору.«Мироваяхудожественнаякультура»принадлежиткобразовательнойобласти
«Искусство».Изучениеискусствавстаршейшколерассматриваетсякаклогическоепродолжениепропедевтическогоэтапахудожественно-эстетического развития и воспитания личности учащегося в основной школе.Оноявляетсяважныминеотъемлемымзвеномвсистеменепрерывногообразования, обеспечивающим единство и целостность восприятия курса. Наизучение«МХК»в10и11классахпрограммойотводитсяпо34учебныхчаса,1час внеделю.
Длясодержанияпредмета«Мироваяхудожественнаякультура»определяющей доминантой является История как часть гуманитарного знания,таккакизменениявисторическойхронологии,причинысоциальныхконфликтов, трактовка главных событий должны определять актуальностьсодержанияпредмета.
Опоранатакойпредмет,как«Изобразительноеискусство»—существенная часть методологии построения предмета, определяющая такиеегохарактеристики,какзрелищность,визуальностьвосприятия,эмоциональная окрашенностьполучаемогознания.
Однакотакиепостоянныепредметыгуманитарнойобластизнания,как
«Литература»и«Музыка»,вучебномпредметеоказалисьменеепроявленными. Специфика этих искусств подробно изучается на протяжениивсего учебного процесса и «Мировая художественная культура» как предметобращаетсякнимтольковсоответствующихразделах(иллюстрациясюжетов,литературныеманифесты,художественныеобразы какзнакикультуры).
Главная методологическая установка трактовки предмета как «историипознания и самопознания» позволяет по-новому взглянуть на пройденныйматериалпредметовгуманитарнойобластизнания,чтопридаётучебномупредмету«Мироваяхудожественная культура»обобщающеезначение.
Сэтойточкизрениязакреплениеучебногопредмета«Мироваяхудожественнаякультура»какобобщающегоранееполученныезнаниявсеткечасов10—11классов являетсявполнеоправданным.

ЦEННОСТНЫEОРИEНТИРЫСОДEРЖАНИЯУЧEБНОГОКУРСА
Ценностныеориентирысодержанияучебногопредмета«Мироваяхудожественнаякультура»в10и11классахнацеленынавоспитаниеиразвитиехудожественноговкусаучащихся,становлениенравственных
ориентиров. Знакомство с памятниками мирового художественного наследиянаправленонаформированиеэстетическогоотношениякмиру,любвикОтечествуироднойприроде,ответственностизакультурноенаследие.Устаршеклассников формируется целостное представление об историческихтрадициях и ценностях художественной культуры народов мира, развиваетсявосприятиестилейинаправленийискусства.Bпроцессеобучениявырабатываетсяпрочнаяиустойчиваяпотребностьобщенияспроизведениямиискусства,нахождениявнихнравственнойопорыидуховно-ценностныхориентиров.Приоритетнымнаправлениемприизученииискусстваявляетсяразвитиеиндивидуальныхтворческихспособностей,которыереализуютсявпроектных,поисково-исследовательских,индивидуальныхигрупповыхвидахучебнойдеятельности.Сучётомспецификипредмета«Мироваяхудожественнаякультура»главнымкритерием в оценке должны служить не знания формального характера, аозвучиваниесобственнойпозиции,умениемыслитьсамостоятельно.Учащемуся рекомендуется продемонстрировать наличие своей точки зренияи, если она не совпадает с общепринятой, аргументированно её отстаивать.Bысшегоуровняоценкизаслуживаетдемонстрацияличноймоделикультурногоразвитияучащегосянапутяхдуховногоигражданскогостановленияличности,еёсоциализациинабазегуманистическихиобщечеловеческихценностей.Следуетвысокооцениватькомпетенции,связанные с организацией личного досуга, активной позицией учащегося какполноправногочленаобщества,приобщившегосяквысшимценностям,эстетическимиэтическимнормампозитивногоопытачеловечества,зафиксированноговхудожественныхобразах,обращаявниманиенаспособностьучащегосядаватькритическуюоценку«внушающейсилеискусства»,широкоиспользуемойвмассовойкультуре,рекламе,СМИ.Наиболееценнымпредставляетсяумениедемонстрироватьличноетолерантное отношение к миру, способность воспринимать национальнуюкультуру как неотъемлемую составляющую культуры мировой, оценивать еёуникальность и неповторимость. Формы организации деятельности учащихсянауроке—фронтальная,групповая,индивидуальная.Формыконтроля:устноесообщение,реферат,проект,тестирование.

ПЛАНИРУEМЫEРEЗУЛБТАТЫ ОСBОEНИЯКУРСА«МИРОBАЯХУДОЖEСТBEННАЯКУЛБТУРА»
Прогнозируемыеобразовательныерезультаты
Bпроцессеработыученикприобретаетопыт:
· самоидентификациивпространствекультуры;
· исследовательскойработывпространствекультуры;
· созданиясобственныхтекстовкультуры,формированиясобственныхверсий,трактовок,предположений,гипотезиихаргументации.
[bookmark: _bookmark4]BрезультатеадекватнойреализациипрограммыкурсаМХКсоздаютсяэффективныеусловиядлядостижения следующихрезyлbmаmов:
· формирyетсяобщекyльтyрнаякомпетентностьyченика,егоyмения:
· определять	собственные	интересы	в	области	культуры,	пред-почтительныевиды творческойдеятельности;
· определятьиформулироватьсвоёотношениексобытиямилюдям;
· определятьсвоижизненныеприоритеты,формулироватьихивыстраиватьиерархиюценностейнаосновеосвоенияценностейкультуры;
· совершатьсамостоятельныйвыборстратегийповедениявнестандартных жизненных ситуациях и нести ответственность за него (наосновесоотнесениясвоегоповедения сархетипическими моделями);
· рассматриватьжизненныеявленияиситуациинетольковрамкахнаучного мировоззрения, но и с точки зрения инонаучных систем (искусства,религии);
· осуществлять рефлексию процессов внутреннего развития, связанных сосвоениемкультурного наследиячеловечества;
· определять	своё	место	среди	различных	этнонациональных,религиозных,культурных групп;
· ориентироватьсявпространствемировойхудожественнойкультуры,взаимодействоватьсразличнымиобъектамикультурногонаследия;
· восприниматьипониматьязыкиразличныхвидовискусства(бытьчитателем,зрителем, слушателем);
· создавать	собственные	тексты	культуры,	реализуя	личныеэмоциональные,духовныеипознавательныепотребности;
· ориентироватьсявгородскомимузейномпространстве(знакомоминезнакомом);
· формирyетсякоммyникативнаякомпетентностьyченика,егоyмения:
· формулироватьиаргументированноизлагатьсвоёмнение(втомчислеобобъектах культурного наследия);
· вербализоватьсвоиощущения,чувства,эмоции;
· вступать	во	взаимодействие	с	представителями	различныхобщественных,национальных,религиозныхгрупп;
· конструктивноучаствоватьвдискуссиистеми,ктопридерживаетсяиныхвзглядов;
· формирyетсяинформационнаякомпетентностьyченика,егоyмения:
· обоснованновыбиратьинформационныеисточникивзависимостиотспецификинеобходимойинформации;
· работатьс  различными  источниками  информации  (визуальными,
вербальными,аудиальными,тактильными)сучётомихспецифики;
· обобщатьинформацию,полученнуюспомощьюразличныхисточниковинформациииорганов чувств;
· использоватьбогатыйобразовательныйпотенциалкомпьютерныхпрограмм,технологий,инструментов;
· формирyетсясоциальнаякомпетентностьyченика,егоyмения:
· планироватьразличныеформысобственногодосуга;
· творчески	преобразовывать	и	делать	личностно	комфортнойокружающую среду (вобразовательномучрежденииидома);
· самостоятельно	вырабатывать	социальные	модели	поведения,позволяющиечувствоватьсебякомфортновразличныхсоциальныхсредах.
Такжедостигаютсяииныепедагогические7ффекты:
· накоплениеопытапространственнойориентации,чувственногоикинестетическоговосприятиямира;
· развитие внимания, творческих способностейличности, мобильностиикреативностимышления;
· формированиепредметныхнавыковиуменийинтерпретироватьметафорическийязыкхудожественныхпроизведений,выделятьглавноеивторостепенное,пониматьвзаимосвязьискусствасдругимивидамидеятельностичеловека,осознаватьсебяхранителямиинаследникамикультурпрошлогоитворцами современнойкультуры.
Лиuностные, метапредметные и предметные результатыосвоенияуuебногокурса
Клиuностнымрезультатам,которыхдолжендостичьучащийсяврезультатеизучениякурса«Мироваяхудожественнаякультура»,относятся:
· активное освоение артефактов мировой художественной культуры какбазыдля воспитанияличностныхосновдуховнойкультуры;
· понимание особой роли мирового художественного наследия (включаяРоссию)в жизниобществаи каждогоотдельногочеловека;
· формированиенаосновеартефактовмировойхудожественнойкультурыцелостногосоциальноориентированноговзгляданамир(мировоззрения),учитывающегосоциальное,культурное,языковое,духовноемногообразиесовременного мира;
· осознание места России в мировом историческом и поликультурномпространствекакнеотъемлемойсоставляющеймировогохудожественногонаследия,воспитаниечувствароссийскойгражданскойидентичности,патриотизма,любвииуважениякОтечеству,чувствагордостизасвоюРодину;
· черезосвоениехудожественногонаследиямировойкультурыикультурыРоссииразвитиеэстетическогосознанияипотребностивобщениисискусством;
· формирование этических основ поведения личности, заключающихся вуважительном отношении к другому человеку, его мнению, мировоззрению,культуре,языку ирелигиознымвзглядам.
Кметапредметнымрезультатамизучениякурса«Мироваяхудожественная культура» относятся:
· умениесамостоятельноопределятьцелисвоегообучения,ставитьиформулировать для себя новые задачи в учёбе, развивать мотивы и интересысвоейпознавательной деятельности;
· [bookmark: СОДРАНИ_КУРСА_………………………………………._………._.][bookmark: Мировая_художественная_культура._10_клас][bookmark: _bookmark5]умение самостоятельно планировать пути достижения целей, осознанновыбирать наиболее эффективные способы решения учебных и познавательныхзадач;
· умениесоотноситьсвоидействияспланируемымирезультатами,осуществлятьконтрольсвоейдеятельностивпроцесседостижениярезультата,определять способы действий в рамках предложенных условий и требований,корректироватьсвоидействиявсоответствиисизменяющейсяситуацией;
· умениеоцениватьправильностьвыполненияучебнойзадачи,собственныевозможности её решения;
· овладение основами самоконтроля, самооценки, принятия решений иосуществленияосознанноговыборавучебнойипознавательнойдеятельности;
· умениеопределятьпонятия,создаватьобобщения,устанавливатьаналогии,классифицировать,самостоятельновыбиратьоснованияикритериидляклассификации,устанавливатьпричинно-следственныесвязи,строитьлогическоерассуждение,умозаключение(индуктивное,дедуктивноеипоаналогии)иделать выводы;
· умениесоздавать,применятьипреобразовыватьзнакиисимволы,моделиисхемы длярешенияучебныхипознавательныхзадач;
· умениеорганизовыватьучебноесотрудничествоисовместнуюдеятельностьсучителемисверстниками;работатьиндивидуальноивгруппе:находить общее решение и разрешать конфликты на основе согласованияпозиций и учёта интересов; формулировать, аргументировать и отстаиватьсвоёмнение;
· умениеосознанноиспользоватьречевыесредствавсоответствиисзадачейкоммуникациидлявыражениясвоихчувств,мыслейипотребностей.
Предметныерезультатыизучениякурса«Мироваяхудожественнаякультура»выражаютсяв следующем:
· пониманиеключевыхпроблем,изученныхвартефактахмировойхудожественнойкультуры;
· понимание связи произведений искусства с эпохой, выявление в нихвневременныхнепреходящихнравственныхценностейиихсовременногозвучания;
· умениеанализироватьхудожественныепроизведения:пониматьиформулироватьтему,идею,средствавыразительности,стилистические,жанровые и прочие особенности, владение элементарной искусствоведческойтерминологией;
· умениеформулироватьсобственноеотношениекпроизведениямискусства,их оценку;
· умениесопоставлять,критическиоценивать,отбирать,использоватьсправочнуюлитературуидругиеисточникиинформациидляподготовкисобственныхработ;
· постижениесмыслапонятийиумениесоздаватьобобщения,самостоятельноотбирать критерииоценок;
· умение разрабатывать учебно-исследовательские проекты, планироватьреализациюихвучебнойпрактикенаосновесмысловогоанализасодержанияартефактовхудожественнойкультуры;
· умение формулировать проблему и обсуждать её в форме дискуссий исвободногообменамнениями,осознанноприменятьречевыесредствавсоответствиискоммуникативнойзадачейдлявыражениясвоихчувств,мыслейи потребностей;
· формированиеиразвитиекомпетентностивобластииспользованияинформационно-коммуникативныхтехнологий.
ФГОСвыделяетчетыреблокауниверсальныхучебныхдействий(личностный, регулятивный, познавательный, коммуникативный), которые вучебниках«Мироваяхудожественнаякультура.10—11классы»конкретизируютсявсистемезаданийдляорганизацииразличныхвидовдеятельности учащихся и изложены в конце каждого из его параграфов и вобобщающихсеминарахпоитогамизучениякаждогоразделаучебника.
Предлагаемоенижесодержаниекурсадолжнопомочьучителюреализоватьвсеновейшиетребованияксовременномуобразовательномупроцессу.

СOДEPЖAHИEKУPСA
«МИPOBAЯXУДOЖEСTBEHHAЯKУЛБTУPA».10KЛAСС

РАЗДEЛ I.
ХУДОЖEСТBEННАЯ КУЛБТУРА ПEРBОБЫТНОГО ОБЩEСТBАИДРEBНEГО МИРА
ПОЗНАНИEМИРА

Методиuескийкомментарий
B первом разделе учебной программы рассматривается художественнаякультурапервобытногообщества,древнейшихцивилизацийиантичногомира,представленнаявлитературныхпроизведениях,памятникахархитектуры,скульптуры,живописи.Основнойидеей,объединяющеймногообразиеформкультурывединоецелое,являетсяхудожественнаямодельмироздания,раскрываемаячерезразличныемифологическиесистемы.Bедущимвидомискусствадревнейшихцивилизацийбылаархитектура,вкоторойотраженыосновныемировоззренческиеирелигиозныеидеивремени.Поэтомупамятникиархитектуры(восновномэтопирамидыихрамы)следуетрассматривать в контексте изучаемых мифологическихсистем, в которыхнеобходимо проследитьналичиеобщихпринциповмиротворения.
Eщёспервобытныхвремёнчеловекпристальновглядывалсявокружающийегомир,пытаясьпонятьзаконы,имуправляющие.Таквозникает первый главный вопрос: «Что есть мир?»Поэтому главной идеейэпохи, пронизывающей художественную культуру Древнего мира, была идеяпознания мира. Ответ на главный вопрос был дан в форме мифа, в которомбыли объяснены причины и этапы возникновения мира и роль человека в егостановлении.Мифолого-поэтическаяформамышлениясталадоминантойэпохи.Результатпознания,илиответнаглавныйвопросэпохи,былданввидехудожественной модели мироздания, воплощённой в архитектурных формахпирамидыихрама.
Дидактическимпринципоморганизациихудожественногоматериала,
составляющегосодержаниепервогораздела,являетсяпринциписторико-типологическогоединства,позволяющийобъединитьводноцелоеисторическидалёкие,нотипологическиблизкиецивилизации,напримерДревнийEгипети ЦентральнуюАмерику.
Цели.Напримерепамятниковархитектуры,скульптуры,живописи,дополняемыхотрывкамиизлитературныхпроизведений,выявляютсяглавныепроблемы эпохи: как происходило возникновение и сотворение Bселенной, вкакой форме проходил процесс познания этого процесса, в каких памятникахкультурыбылавоплощена художественнаякартинамира.
Задаuи.Bпроцессеизученияхудожественнойкультурыпервобытногообщества, древнейших цивилизаций и античного мира необходимо достичьследующихрезультатов:
· накоплениеучащимисякультурологическойбазыэпохи(знаниеосновныххудожественныхпамятников);
· усвоение	общих	закономерностей	возникновения	и	развитияцивилизаций;
· пониманиеобъективныхпричинихраспадаиуходасмировойарены.
Итоги.Результатомизученияразделадолженбытьсамостоятельносделанныйвыводотом,чтонаосновеизученияобъективныхявленийприродыответнаглавныйвопросэпохи«Чтоестьмир?»былданвмифолого-поэтическойформемышления.

§1.Жизньвместе сприродой
Первыморужьемлюдей былируки,ногтиизубы,Камни,атакжелесныхдеревьевобломкиисучья.
ЛукрецийКар
Доисториячеловечестваидуховно-практическаядеятельностьвпервобытном обществе. Задача освоения окружающего мира и его познаниячерез начальные формы художественного творчества. Появление изображениякаквеличайшее открытиепервобытного человека.
Земнойшар—аренадействияпервобытногочеловека.ОчагипервобытнойкультурывоФранции,Испании,Англии,Россииидругихсовременныхгосударствах,несовпадениевременныхрамокихпоявленияиразвития.Археологическиеиэтнографическиеисточникизнанийопервобытномчеловеке:стоянки,захоронения,предметыбытаиритуала,остаткикультовыхпостроек.Ихнаучноезначениедлявыявленияобщихзакономерностейразвитияпервобытнойкультуры.
Особенностимировоззренияпервобытногочеловека.Формированиекультабогини-материивосприятиевсеобщностиприродныхявлений,растений,животныхилюдей,порождённыхею.Bыделениечеловекаизцарства природы, но сохранение у него чувства родства со всеми живымисуществами. Оформление этих отношений через сакральные знаки: дерево,камень, пещеру. Необходимость первобытного человека в самосохранении исамовыживании. Способы воздействия на природу и подчинение природныхявлений собственным потребностям. Магия и шаманизм: обряды, ритуалы,жертвоприношения.Синкретическийхарактермагическоговоздействия:заклинание(слово),музыкальноеиритмическоесопровождение(звук),боеваяи ритуальная раскраска (цвет), обряды и танцы (движение). Первоначальныеформыпознания силприроды:тотемизм, фетишизм, анимизм.
Элементыхудожественноготворчествавдеятельностипервобытногочеловека:петроглифы,наскальныерисунки,«палеолитическиеBенеры».Относительностьиусловностьпримененияпонятия«искусство»поотношениюкпервобытнойкультуре.Художественноесовершенствои
«профессионализм» фрески «Стадо бизонов» в пещере Альтамира (Испания).НачалоизображенияженскихфигурвстатуэткахизBиллендорфа.Мегалитическиепостройкипервобытногочеловека:дольмены,менгиры,кромлехи. Идея солнечного противостояния в мегалитических комплексахНьюгрейндж(Ирландия) иСтоунхендж(ЮжнаяАнглия).
РелигиозноесодержаниеСтоунхенджа:культсмерти(ритуальноекремирование)икультплодородия(чередованиестолпообразныхиромбовидныхвалунов).ГеометрическаямодельBселеннойиотражениекосмогонических представлений в архитектурной конструкции Стоунхенджа:пересечениеподпрямымугломсолнечногоилунногонаправлений,ориентация главной оси на восход в день летнего солнцестояния, взаимосвязьалтарного камня, трилитов, подковы и кругов с положением светил и днямимесяца.Равноправиекаменныхстолбов,земляногорва,воды,воздуха,солнца,ихграндиозностьивеличественность.СверхчеловеческаяконцепцияСтоунхенджа.Завершениепериода«каменнойцивилизации»висториипервобытнойкультурыихудожественноевоздействиеСтоунхенджаначеловека.
Существованиеформпервобытногоискусствавсовременнойкультуре.

§2.Bбассейнах великихрекXуанхэ,Инда иГанга
Кто воистинузнает?Ктоздесь провозгласит?Откудародилось?Откуда этотворенье? Ригведа, X, 129,6
ДальнийBостоккакособаяветвьвразвитиичеловеческойцивилизации,еёоторванностьотдругихрегионовмира.ПредставлениеоBостокекакостранечудес и богатства. Древнейший и средневековый периоды в истории Индии,КитаяиЯпонии,ихоторванностьиудалённостьотдругихочаговцивилизации.Особенностиразвитияхудожественнойкультуры:всеобщаязависимостьотвысшейгосударственнойвластиикастовойсистемы;стремление к сохранению древних традиций и обычаев, связанных с культомпредков.
Древний Китай и его место в художественной культуре Дальнего Bостока.BосприятиеДревнегоКитаякакПоднебеснойимпериииСрединнойземли,совсех сторон окружённой морем. Религиозные представления Древнего Китая:диалектическоевзаимодействиевечныхпервоначал—светлогомужскогоначалаЯн,олицетворяющегоНебо,итёмногоженскогоначалаИнь,олицетворяющего Землю. Символическое изображение Неба в виде круга иЗемли в виде квадрата. Значение культа предков в художественной культуреКитая.
ГеографическоеописаниеИндии,еёглавныереки—ИндиГанг.Обожествление Ганга и почитание его как священной реки. Скальный рельефв южной части Индии, изображающий мифологический сюжет «НизведениеГанганаземлю».Bозникновениекрупнейшихрабовладельческихпоселенийвдолинахрек Индаи Ганга.
АрхеологическиеоткрытияначалаXXв.близсовременныхдеревеньМохенджо-Даро и Хараппа. Обозначение этого периода в истории ДревнейИндиикаккультурыХараппыпоместупервыхраскопок.Материальныесвидетельства:остаткигородов,мелкаяпластика,ювелирныеукрашения,печати.Мохенджо-Даро—древнейшийгороднатерриторииИндии.Особенностиегоархитектурнойпланировки—плотнаязастройка,пересечение улиц под прямым углом, их направленность с севера на юг и сзападанавосток.ОбщественныесооруженияМохенджо-Даро:дворецправителя,бассейныдляомовений,общественные дворыдлясовершенияторговыхсделок.ОбразчеловекакультурыХараппывмелкойпластике:
«Танцовщица»,«Жрец»,«Торсобнажённогомужчины».Стремлениескульпторакпередаченефизической,адуховнойсущностичеловека.ХронологическоесовпадениекультурыХараппыспериодомрасцветадревнейшихцивилизаций Ближнего Bостока.
BозникновениепоселенийвдолинахрекИндаиГанга.Древнейший(Хараппа,Мохенджо-Даро)иведическийпериодывисторииИндии.АрхеологическиеоткрытияначалаXXв.вМохенджо-Дароиполноеотсутствиематериальныхсвидетельствведическогопериода.Знанияо
культуреведическогопериода,собранныевдревнейшемпамятникеиндийской литературы — Bедах, что значит «ведаю», «знаю». СвященныйхарактертекстовBед,переданныхбогомБрахмой.Основныекосмогоническиепредставленияв«Гимнеосотворениимира»:поискпервопричинсуществующегомиропорядка,идеяцикличностивремени(возвращениекхаосу)икругооборотадаровмеждубогамиилюдьми(жертвоприношения).
Концепция мироздания в поздневедический период. Абсолютное бытиенеопределимой и невыразимой сущности, правящей миром. Eё проявление випостасяхтрёхбогов—Брахму,Bишну,Шиву(тримурти).Ихглавенствующееположениеиособыефункциивмироздании:Брахма—создательмира,Bишну—хранительмира,Шива—разрушительмира.ПриоритетБрахмыкакдемиурга.ИндийскиезавоеванияАлександраМакедонского.Геродот о ДревнейИндии.
Плавный переход от эпохи древности к Средневековью в художественнойкультуреДальнегоBостока.

§3.МеждуTигромиEвøратом
Полный радости взирай на мои деяния,дабы сотворённое моими рукамиосталосьзримымнавсевремена.
Набопаласар
ПриродныеигеографическиеусловияПереднейАзии.ЗначениерекТиграиEвфратадлявозникновенияиразвитиядревнейшихцивилизаций.Двуречье,или Месопотамия, — древнегреческое название территории, расположенноймежду Тигром и Eвфратом. Древнейшие племена Месопотамии — шумеры,хетты,ассирийцыидревнейшиегорода—Урук,Ур,Лагаш,Bавилон,Ниневия.УпоминанияобэтихгородахвкнигахБиблииивназванияхбедуинскихплемен.Геродотодостижениях«землиBавилонской»,или
«Ассирийской»,исравнениеихсцивилизациейEгипта.
Архитектура—зримоесвидетельствоуровняразвитиядревнейшихцивилизацийиведущийвидискусствавхудожественнойкультуреМесопотамии.Остаткикрепостей,храмов,дворцов,городов,попыткиихреконструкции и научная достоверность их внешнего вида. АрхеологическиеоткрытияПоляЭмиляБотта.
ДревниехрамыМесопотамии.ИхрелигиозноеихудожественноезначениевкультуреДвуречья.БелыйиКрасныйхрамывУруке,условностьихназвания (окраска стен и украшений). Посвящение храмов богу Ане и богинеИнине.ХрамбогиниплодородияНинхурсагвУре(Эль-Убейд).
Bозвышение Bавилона и строительная деятельность Навуходоноссора II.Особенностипланировки,наличиестен-крепостей.Значениеворот.Ихсвязьсрелигиознымкультом.Геродото Bавилоне. ХрамбогаМардука.
Эсагила—главныйхрамBавилона.Представлениеомирозданиивмногоступенчатостииокраскехрама:семьступеней,семьастральныхбожеств, семь планет Солнечной системы. Bоплощение солнечного света взолотойстатуе Мардука,венчающейхрам.
Иранскоеплоскогорье,егогеографическиеиприродныеособенности.Отсутствие больших рек и плодородной почвы как фактор формированиядревнеиранской цивилизациииобразажизнидревнеиранскихплемён.Ихразделениенакочевыхиоседлых.СозданиемогущественнойдержавыАхеменидовиеёрасцветприперсидскихцаряхКиреBеликом,ДарииI,Ксерксе. Три знаменитых центра, где сохранились остатки древнеиранскойархитектуры: Пасаргады, Персеполь, Сузы. Строительство дворцов и царскихрезиденций. Использование камня, редких пород дерева, золота, поливныхизразцовдляприданияархитектурнымсооружениямпышностиивеликолепия. Задача архитектуры — прославление могущества Персидскойдержавыиеё правителя.
ДворцовыйкомплексПерсеполя.Eгопредназначение—совершениерелигиозных обрядов в день Ноуруза (иранского Нового года) или коронациицаря.Конструктивныеихудожественныеособенности:наличиевысокойплатформы,накоторойстоитдворец,последовательноезрительноевосприятиевсегокомплексавовремя  религиозныхшествий:здание-храм
«Bорота всех стран», парадная лестница ападана Дария-Ксеркса, украшеннаярельефами,залдляаудиенцийиприёмов.Сюжетырельефовападаны,прославляющие земного владыку: армия «царя царей», шествие покорённыхнародовАхеменидскойдержавы,центральнаянадписьиизображениенападенияльва на быка,символавесеннего равноденствия.
ПогребальныеихрамовыекомплексыДревнегоИрана.СкальныегробницывНакш-и-Рустаме(Дария,Ксеркса,АртаксерксаII,ДарияII).ГробницаКираIIвПасаргадахигробницаДариявСузах.Ихконструктивныеихудожественныеособенности.
Поиски легендарной Ниневии, столицы Ассирии. Появление новых типовпостроек—дворцовикрепостей.Дворец-крепостьассирийскогоцаряСаргонаIIвДур-Шаррукине.Особенностьпланировки.Крылатыебыки
«шеду»,ихместоврелигиозныхпредставленияхдревнихассирийцев.СкульптураДревнейАссирии.Рельефныеизображениябатальныхиохотничьих сцен, преобладание светских сюжетов над культовыми. Образыидеальноговладыкивскульптурных портретахцарейАссирии.
Древнейшиеязыкиидревнейшаялитература—источникзнанийипредставленийохудожественнойкультуреушедшихцивилизаций.БиблиотекаАшшурбанапалавНиневии—крупнейшеесобраниеклинописныхтекстов.
ЭпическаяпоэмаДвуречья«Овсёвидавшем…»,названнаятакпоначальным строкам текста. Основные эпизоды поэмы: «Bстреча Гильгамешаи Энкиду», «Битва с Хумбабой», «Смерть Энкиду», «Рассказ Утнапишти оBсемирномпотопе»,«Гильгамешвпоискахбессмертия».ИсторичностьГильгамеша—VправительIдинастиигородаУрукавШумере.
Предположительныедатыегодеятельности—конец27—начало26в.дон.э.МифологизацияиобожествлениеобразаГильгамешапослеегосмерти(сынбогиниНинсун).
Гильгамеш и Энкиду — главные герои поэмы «О всё видавшем…». ЧертыкультурногогероявобразеГильгамеша.СтихийностьинеобузданностьприродногоначалавобликеЭнкиду.Эпическиехарактеристикиобоих:необычайнаясила,бескорыстиевдружбеиготовностьксамопожертвованию,стремление к совершению подвигов. Смерть Энкиду — самый трагическийэпизодпоэмы.СонГильгамешаирассказЭнкидуобезрадостномсуществованиипослесмерти.ОтказГильгамешаотуправлениягородомУрукомиегорешениесовершитьглавныйподвиг—раскрытьтайнубессмертия,чтобыподаритьлюдямвечнуюмолодость.ПосещениеГильгамешем подземного царства. Три условия, поставленные богами, длядостижения бессмертия — не спать шесть суток, испить воды из источникамолодости,добытьрастениежизни.«Ошибки»Гильгамешаиважнейшиевыводыпоэмы:нарушитьзаконымирозданияневозможно,бессмертиеГильгамеша в совершённыхимподвигах.

§4.«ЗемляBозлюбленная…»
...Чтобы увидетьНилEгипетскийсовсемичудесами ЗемлиBозлюбленной...Сказание обогине Хатхор 
BозникновениедревнейшейцивилизациинаберегахНилаигеографическое положение Eгипта. Следы деятельности человека в долинеНиласконца5тыс.дон.э.Первыезахороненияипервыеверования.Археологические находки: фигурки животных из глины и слоновой кости,расписныесосудыснесложныморнаментом,палеткидлясовершениякультовыхобрядов.Рельефыпалеток:«Охотничьяпалетка»и«ПалеткаКоршунов» как источник знаний об архаическом периоде в истории ДревнегоEгипта.Их сходство спервобытной культурой.
ЗначениевеличайшейрекивжизниEгипта,подчинениеритмабытияритму природы: разлив и засуха, зной и холод, жизнь и смерть. Два цветаДревнего Eгипта: чёрный — цвет плодородной почвы, красный — жаркийцвет знойной пустыни. Обожествление Нила в мифологических воззренияхдревнихегиптян.АнтропоморфныечертыбогаХапииегоатрибуты:сосудысводой,лотос,папирус.Древнейшиегимны в егочесть.
Bерхний и Нижний Eгипет. Победа Нармера, царя Bерхнего Eгипта, надНижним и объединение их в единое государство. Плита Нармера — первыйисторическийихудожественныйпамятникДревнегоEгипта.Содержаниерельефов: царь в короне Южного Eгипта, убивающий северянина; убегающиесеверяне;царьвкоронепобеждённогоСевераидётсмотретьнаобезглавленных врагов; царь, разрушающий крепость, в образе быка; сценакультовогосодержания,неподдающаясярасшифровке.Особенности
изображения человека и формирование стилистических признаков искусстваДревнегоEгипта.Передачапространственныхотношенийспомощьюсочетанияразличныхточекзрения(видспереди,видсбоку,видсверху,изображение одного предмета над другим) и отсутствие взаимосвязанностипредметовединымпространством.
ОсновныеэтапыхудожественнойкультурыEгипта:Древнеецарство(30—23вв.дон.э.),Среднеецарство(21—18вв.дон.э.),Новоецарство(16—11вв.дон.э.).ЖрецМанефониегодинастическаятаблица.Достиженияхудожественнойкультурывэтипериоды:пирамиды,храмы,гробницы,скульптура,живопись.КрупнейшиекультурныецентрыДревнегоEгипта:Гелиополь,Фивы,Мемфис,Карнак,Луксор.ОтносительнаязамкнутостьисторическогоразвитияДревнегоEгипта,дававшаястраневозможностьжитьиразвиватьсявовсёмсвоеобразиисвоейкультуры.Древнеегипетскаяцивилизациявоценкеи описаниях Геродота.
Формированиемифологическихпредставленийдревнихегиптян.Местныекульты и первые боги. Фиванская (Амон, Мут, Хонсу) и Мемфисская (Пта,Сохмет,Нефертум)триадыбогов.Зооморфныеиантропоморфныечертывихизображении. Bозрастание влияния Гелиополя и разработка «официальнойверсиипроисхождениямира».Bыделениеэннеады(гелиопольскогопантеона)иутверждение этойвеликойдевяткивкачествеглавныхобщеегипетскихбогов.Общийхарактерегипетскоймифологиииеёглавнаязадача—доказатьбожественноепроисхождениефараона.
Основные этапы происхождения мира, изложенные в «Книге познаниятворений Ра». Абсолютное существование Хаоса — бесконечного, пустого ихолодного мирового пространства в виде пучины вод Нуна. Самосотворениесоздателя Bселенной бога вечернего солнца Атума-Ра. Поиск твёрдой опорыдля начала миротворения и появление в Мировом океане изначального холмаБен-Бен. Порождение Атумом из самого себя первой божественной пары Шу,бога ветра и воздуха, олицетворяющего мужское начало, и Тефнут, богинивлаги, олицетворяющей женское начало. Рождение второй божественной парыГебаиНут,символизирующейЗемлюиНебо.Появлениепоследнегопоколениябоговгелиопольскойдевятки:Осириса,богаплодородияипроизводительныхсилприроды;егосестрыиженыИсиды,покровительницымореплавания; Сета, бога «чужих стран» и пустыни, олицетворяющего злоеначало; младшей сестры «владычицы дома» Нефтиды. Бог Хнум и легенда осотворении человека. Убийство Сетом Осириса. Рождение Гора и его победанадСетом.BоскрешениеОсирисаиразделениесфервлияния:Атум-Растановится владыкой неба, Осирис возглавляет подземное царство, Гор —правительEгипта.

§5.XрамиKосмос
Онизаложилимойдомкакработудревностиимоёсвятилище —какработупредшественников.Надпись вхрамеГора в Эдфу.Место и роль древнеегипетского храма в религиозной, политической и общественной жизни.ТрактовкахрамакакмоделиКосмосаижилищабоганаземле.Значениеприродныхреалийвпространственнойориентациидревнеегипетского храма: движение Нила с юга на север, движение солнца свостока на запад. Понимание камня как символа вечности, предназначенного для строительства культовыхсооружений.
Храм Амона-Ра в Карнаке, называемый Ипет-Сут или «Избранное место».Семьступенеймирозданиявструктурехрама:аллеясфинксов(дорогавосхождений);пилоны(границамеждумиромчеловеческимибожественным);открытыйдворик(напоминаниеоземнойжизни);гипостильный зал(переход от внешнего мира квнутреннему); залЛадьи(началотаинственного);святилище(местодлямистерий);отверстиевпотолке(лучиРа,освещающиесвященныезнаки).Движениевнутрьхрамаксвятилищуиобратноеразвёртываниепространствахрамакнаружнымпилонам.
Bертикаль и горизонталь в символике древнеегипетского храма. Пилоны,обелиски,стелы,или«иглыфараона»,ихмистическаясвязьснебом.Уменьшение высоты пилонов по мере приближения к сакральному месту —чем ближе к святилищу, тем ближе к богу. Преобладание горизонтали надвертикальювхудожественно-образнойструктуреегипетскогохрама.
Статуи фараона в символике храма. Соединение образа Сфинкса и образафараона в одной статуе. Bоплощение идеи вечности в мотиве неподвижностииритуальнойпозе.Сакральныезнаниявиероглифахисимволах,покрывающихстены,колонны,стелыипилоныхрама.Углублённые,врезанныерельефынавнешнихсторонаххрамаивыпуклые,обёмныерельефывовнутреннемпространствехрама.
АменхотепIVиегопопыткасозданияновойрелигиознойсистемы.Ниспровержение бога Амона-Ра и других богов древнего Eгипта. Bведениекульта солнечного бога Атона, придание ему качеств безличного, невидимогоиединственногобожества, источника всего живогоназемле.
Изменение имени Аменхотепа, что значит «Амон доволен», на Эхнатон,чтозначит«УгодныйАтону».СтроительствоАхетатона,новойстолицыEгипта. Bыбор места, удалённого от религиозных центров. Разработка новыхправилдлястроительствахрамов,посвящённыхАтону:открытостьпространственныхпомещений,залитыхяркимсолнцем,наличиемногочисленныхжертвенников.Bпечатлениевеличия,могуществаивеликолепия новой столицы: «При виде её красот восклицают: «Украшенная,прекрасная,взглянутьнанеё —увидеть небо!»
ИдеяистиныврелигиозномученииЭхнатонаиеёвоплощениевискусстве.НовыечертывпортретныхизображенияхЭхнатона.Сохранениетрадиционнойпосадкиисимволоввласти—жезлаиплети,нореалистическаяпередача особенностей фигуры и лица. Появление темы семьи в рельефахвремениЭхнатона.«ПоклонениефараонаЭхнатонасолнцу»,«СемьяЭхнатона»,«BыездЭхнатонаиНефертити»,«Оплакиваниеумершейцаревны». Официальная и бытовая тематика этих рельефов. Eстественность ипростотапоз,движений,выражениеинтимныхчеловеческихпереживаний.
Мастерская скульптора Тутмеса. Бюст Нефертити — самая знаменитаяработамастера.Портретноесходствоивыразительностьпсихологическойхарактеристики впосадкеголовы,моделировкеираскраскебюста.
Преждевременность реформ Эхнатона. Ниспровержение солнечного богаивозвращениектрадиционнымкультампосле смертифараона.

§6.Подготовкаквеuности
И никтоизтех,что ушёлтуда,Eщё невернулсяобратно.
Песньарфиста  Отношение древних египтян к земной жизни как к эпизоду бытия. Необходимостьподготовкиквечнойжизнипослесмерти.Религиозныепредставления о «многосоставной» сущности человека: тело — Хет, двой-ник—Ка,душа—Ба,тень—Хейбет,имя—Рен.Значениеименивмифологическихвоззренияхегиптян.Назватьимя—продлитьсуществование.Bеравтелесноевоскрешениепослесмертиизадачасохранениятела.ПовторениемифаобОсирисевобрядемумификации.Перевоз мумии к месту захоронения — символ перехода от одной формыбытия к другой. Формирование специальной касты людей, обслуживающихкультмёртвых.
Строительствопирамидизаупокойныххрамоввзападнойчастиегипетской пустыни. Первые погребальные комплексы — мастаба, что по-арабскизначит«скамья».РазвитиеформыпирамидывпериодДревнегоцарства. Идея вертикали в многоступенчатой пирамиде Джоссера. КомплекспирамидвГизе.ПирамидаХуфу(Хеопса),Хафра(Хефрена),Менкаура(Микерина).Ихконструктивныеособенности—квадратныеоснования,треугольныеграни,символизирующиезастывшиелучисолнца,расположениепо одной оси и ориентация по странам света. Bзаимосвязь силуэта пирамид сприродой,цветомпустыниицветомнеба,ихвеличественностьинесоответствие масштабам человека. Большой Сфинкс фараона Хефрена, егокультовоеихудожественное значение.
ПогребальныекомплексыСреднегоиНовогоцарства.Гробницафараона
Ментухотепа I и царицы Хатшепсут в Дейр-Эль-Бахри. Сочетание скальнойгробницыипирамидывэтихсооружениях.Дорогавосхождений,предваряющаявосприятиепогребальногокомплекса.BеличественностьимонументальностьгробницыХатшепсут.
Трактовкагробницыкак«жилищадлявечности»или«домадляКа».Обеспечение Ка всем необходимым для существования: пищей, предметами,слугами.Статуэткиушебти.АрхеологическиеоткрытияХ.КартеравгробницеТутанхамона.Богатство,разнообразиеихудожественноесовершенствонайденныхсокровищ.Культовыестатуивпогребальныхкомплексах.НеобходимостьихустановкидляКа.Ритуальностьпозы,раскраски,положения рук. Магический реализм портретного сходства. Погребальныестатуицаревича РахотепаиегоженыНофрет.
Росписи погребальных камер, их предназначение не для живых, а длямёртвых.Изображение на стенах погребальных камер сцен земной жизни ибыта древних египтян. Древнеегипетская живопись в Фивах и Бени-Гасане.РазнообразиесюжетоввгробницеНатха:«Сценапира»,«Охотафараона»,
«Царевнасосвященнымидарами»,«Кочевник-семитсослом»,«Птицаиакации»,«Сценыохоты»,«Сборвиноградаиловляптиц».Древнейшиемузыкальные инструменты (лира, арфа, флейты, тимпаны) и их изображениенафреске«Музыкантши».
Художественно-стилистические особенности древнеегипетской живописи:совмещение разных точек зрения (фас и профиль) в изображении фигурычеловека и предметов; особенностикомпозиции; развитие действия вдольплоскости, возможность его продолжения вправо и влево; сочетание знаков-символов (иероглифов) с изображениями предметного мира. «Сад и пруд» вгробницеАменхотепа.
Космогоническиепредставлениядревнихегиптян.Основныечастимироустройства: Небо, Земля, царство Дуат. Изображение небосвода в видебогини Нут, охватывающей пальцами рук и ног противоположные стороныгоризонта.СрединноеположениеЗемлимеждуНебомицарствомДуат,скоторымдуша умершего обязательно перемещается либо вверх, либо вниз. ОтсутствиеподробныхсведенийоподземноммиревКнигахпирамидиКнигахсаркофагов.Значение появления Книги мёртвых в эпоху Нового царства, её различныеварианты. Утилитарное значение Книги мёртвых как путеводителя умерших.Повторение магических формул на стенках и крышках саркофагов. Bажность длядревнегоегиптянинаовладениязнаниемзаконовДуатещёприземнойжизни.
КнигаАмдуатилиТого,чтовДат.Eёсодержание:магическиетексты,
формулы, заклинания, топографические рисунки. Иероглиф Дуат — круг созвездой в центре, символизирующий вечное вращение Солнца, обозначениеместа, куда переселяются души умерших после смерти. Нил земной, Нилнебесный и Нил подземный. Круговое движение бога Солнца Ра в ЛадьеBечности.Разделениепутешествиянадвечасти—дневнуюиночную,равнаядлительность(12часов)этихчастей.ИзменениеформыЛадьиBечности.Дневнаяформа—Манджет,сопровождаемаяИсидой;ночнаяформа—Месектет,сопровождаемаяНефтидой.ЭтапыночногопутиРа,необходимостьмистическойборьбысозмеемАпопомкаквозможностьвоскрешенияирожденияновогоСолнцанаутреннемнебосклоне.ПутешествиедушиумершеговночнойбаркеРа—постепенноеовладениетайнамицарстваДуат,ступениего одновременногоперевоплощенияивоскрешения.
СудОсириса—важнейшиймоментвжизниумершего.ИзображениеСудаОсирисавКнигемёртвых.Исповедьотрицанияили125-яглаваКнигимёртвых.Отражениевнеймоделиповедениядревнегоегиптянина:взаимоотношенийсбогом,фараоном,окружающиммиром.Сомнениявсуществованиибессмертиявпроизведенияхдревнеегипетскойлитературы:
«Песньарфиста»,«Разговорразочарованногососвоейдушой».Прославлениевних радостей земнойжизни.
Значение«Исповедиотрицания»встановленииобщечеловеческихценностей

§7.Детствоuеловеuества
Ах,Солон,Солон!Bы,эллины,вечноостаётесьдетьми,инетсредиэллиновстарца.
Древнеегипетскийжрец
Море и острова как географические особенности античных цивилизацийДревнейГрециииДревнегоРима,относительная«молодость»этихцивилизаций по сравнению с древнейшими цивилизациями Ближнего Bостока —Eгиптом и Месопотамией. Быстрое усвоение древними эллинами научных ихудожественных достижений высокоразвитых соседей и необычайный взлётсобственнойкультуры.
Древнегреческаяцивилизацияиосновныеисточникиеёизучения:мифология,литературныепроизведения,архитектура,скульптура.Почтиполное отсутствие подлинных произведений живописи и музыки. Bопрос опроисхождении племени пеласгов — родоначальников древних эллинов. Ихрасселениена территории материковой Греции.
ОстровКритвисториидревнегреческойкультурыидревнегреческоймифологии. Eго географическое положение и климатические особенности.Bосприятие Крита как родины Зевса. «Крит, великого Зевса остров, лежитсредиморя,горыИдейскиетам,колыбельэтонашегорода»(Bергилий).
Сакральныеместа,связанныесименемЗевса:гораИда,пещера,священные рощи, где совершались мистерии в честь Зевса. МифологическиесюжетыбиографииЗевсаиостроваКрита—«ПохищениеEвропы»,
«РождениеМинотавра».УпоминанияоКритевпоэмахГомера,висторическихсочиненияхГеродотаиФукидида.
Кносс — столица Крита в «догомеровскую» эпоху. Кносский дворец —основнойархитектурныйцентргородаихудожественный«свидетель»критскойкультуры.Особенностьпланировкидворцовогокомплекса:разноэтажность,чередованиепышныхцарскихзаловискромныхжилыхпомещений, наличие святилищ и комнат для гимнастических упражнений.Сочетаниезакрытыхпомещенийдворцасвнутреннимиоткрытымиплощадкамидлярелигиозныхитеатральныхцеремоний.Использованиемногочисленныхколон,суживающихсякнизу.Рольсветаицветавхудожественномоблике дворца.
Фрески Кносского дворца — свидетельство высокого уровня искусстваживописи. Сюжеты обыденной, бытовой жизни (цветы, лилии, птицы, кошки,обезьяны)иритуальногохарактера(игрысбыком).ОсобенностьизображенияпредметногомиранафрескахКносскогодворца:несоразмерностьмасштабов,сочетание точек зрения в фас и профиль. «Парижанка» — образец фресковойживописи Кносса. Археологические находки на территории Кносса: керамикадворцовогостиля,«вазасосьминогом»,статуэтка«Богинясозмеями».ХудожественноевоздействиеКносскогодворцанасовременников.Bпечатлениетаинственности,запутанности,фантастичностивнутреннегопространства.Отражениеэтихощущенийвдревнегреческихмифах:легендаоМиносе, царе Крита, и Минотавре; Дедале, строителе дворца, и его сынеИкаре;Ариадне,дочериМиноса,игероеТесее.Описаниеегипетскоголабиринта в «Истории» Геродота. Bнезапная гибель Крита и перемещениецентрахудожественнойкультурывМикены.
Тиринф,Микены,  Троя  в  истории  древнегреческой  цивилизации.
Отражениеихвзаимоотношенийвтроянскомцикледревнегреческоймифологии. Основные сюжеты троянского цикла: суд Париса, похищениеEлены, отплытие флота Агамемнона к Трое, жертвоприношение Ифигении,началоТроянскойвойныиеёпервыедевятьлет.Описаниедесятогорешающего года войны в поэме Гомера «Илиада». Косвенное упоминаниепредшествующих событийили полноеумолчаниеоних.
ЛичностьГомера.ОтсутствиедостоверныхсведенийоГомереужевАнтичности.Легендаоеговрождённойслепоте.Спорсемиантичныхгородов(Смирна,Хиос,Колофон,Саламия,Родос,Аргос,Афины)заправоназыватьсяродинойГомера.Eдинстводревнихисточниковопоследнемместо-пребыванииГомераи его смерти наостровеИос.
Содержание«Илиады».Короткийвременнойотрезокдействия,чередование  картин  битв  («Битва  за  стену»,  «Битва  при  кораблях»,
«Приречная битва») с картинами мирной жизни («Изготовление оружия»).Боги в поэме Гомера, их роль в судьбе Трои. Сочувствие и помощь грекам состороныПосейдона,Афины,Геры.Сочувствиеипомощьтроянцамсостороны Афродиты, Аполлона, Ареса. Углубление Гомером по сравнению смифамичеловеческихкачестволимпийскихбогов,усложнениепсихологическихмотивовихпоступков.Участиебоговвтроянскихсобытиях:
«Собраниебогов»,«Битвабогов».Значениеподробностейвописаниипредметов—«Переченькораблей»,«ЩитАхилла».
ГероипоэмыГомера:Ахилл,Патрокл,Гектор,Приам,Парис,Eлена,Андромаха.Индивидуальностьитонкийпсихологизмихобразов,умениеГомера яркой, образной деталью передать их внутреннее психологическоесостояние.Противопоставлениедвухглавныхгероевпоэмы—АхиллаиГектора.Основные чертыихвнешнегооблика и характера.Стихийность,необузданность, дикостьи грубость в поступкахи желанияхАхилла,егострастностьивспыльчивость,стремлениекполнотеощущенияжизнивданный момент. Уравновешенность, внутреннее достоинство и благородствоГектора.РазработкаГомеромвегообразесобственныхгуманистических взглядов на природу войны. «Приам,испрашивающийуАхиллесателоГектора».ТемалюбвивпоэмеГомера,еётрактовкакаквеличайшегостихийногодарабоговчерезобразыПарисаиEленыивозвышенноеотношение к семейному очагу посредством образов Гектора и Андромахи. Тема судьбы, трактовка её как необходимости подчинения воле богов. Относительность возможности выбора героем собственного решения.
Завершениесюжета«Илиады»вмифахисказанияхдругихавторов:
«СмертьАхилла»,«Лаокоониегосыновья»,«Троянскийконь».ПадениеТроииокончаниетроянскогопериодагреческойистории.Археологическиедоказательства подлинности троянских событий. Львиные ворота в Микенах,шахтовые и толосовые гробницы, погребальная золотая «маска Агамемнона».РаскопкиГенрихаШлиманаиегосенсационныенаходкинатерриториилегендарнойТрои.

§8.Bершинагреческойклассики
Мылюбимкрасотубез прихотливостиимудростьбезизнеженности.
Перикл
Города-государства на территории материковой Греции и распространение древнегреческой культурывколонияхнатерриториивокругЧёрногоиСредиземногоморей.
Греческаяскульптуравсобранияхсовременныхмузеев.Bопросыизагадки: мрамор или бронза? природный цвет или раскраска? подлинник иликопия? искусство или ремесло? Представления об идеальном и прекрасномчеловекевгреческоймифологиииотражениеихвгреческойпластике.Протагоро человеке:«Человекесть меравсехвещей».
Дерево — древнейший природный материал для скульптуры. Ксоаны —ранние образцы изображения человека, их связь со стволом дерева. Поискипропорций человеческого тела в каменной скульптуре архаики. Разработкадвух типов фигуры — обнажённой мужской (курос) и женской (кора), одетойвлёгкуюдрапировку.«КуроссмысаСунион»,«АполлонТенейский»,скульптурная группа Полимеда Аргосского «Клеобис и Битон». Особенностипропорций(развитыеплечи,узкиебёдра)ипостановкифигуры,взаимодействиепластикителаиархаическойулыбки.КорыАфинскогоАкрополя. Особенности проработки пропорций женского тела, взаимосвязьфигурыидрапировки,значениецвета.
Освобождение фигуры от блока камня в скульптуре классики. Значениебронзы.«ПосейдонАртемиссион»и«Дельфийскийвозничий»,характерностьих форм и позы. «Дискобол» Мирона — завершение разработки проблемыдвижения в скульптуре. Образ человекав творчестве Поликлета и задачасоздания спокойно стоящей фигуры. «Дорифор», «Диадумен». Тщательнаяпроработкаанатомическихпропорцийодновременнособобщениемитипизациейобразоввэтихскульптурах.Интерескдушевнымпереживания  человека в творчестве Скопаса. «Раненый воин», «Менада». Игра светотени вхарактеристикевнутреннегосостоянияегообразов.Тематрагическоговскульптурнойгруппе«Лаокоон».
Перикл и строительство Афинского Акрополя. Eго значение как центрадуховнойирелигиознойжизниАфин.УчастиеФидиявразработкехудожественного ансамбля Акрополя. Eго основные части: пропилеи, храмНикеАптерос, Парфенон,Эрехтейон.
Афина как главная героиня Парфенона, олицетворяющая мудрость самогоЗевса.Парфенонихудожественнаямодельмироздания.Отражениемифологическойидеиборьбывегоконструкции—противопоставлениегоризонталиивертикали,силыитяжести,сжатияисопротивления.Ориентация храма в пространстве: восток — боги живые, запад — героимёртвые. Bертикаль в расположении скульптурных украшений (снизу вверх):зофорныйфриз—времяреальноживущихсмертных;метопы—эпохагероев,обретшихбессмертиеиславу,фронтоны—областьвечнобессмертныхолимпийцев.Прочтениемифологическойисториипогоризонтали:«СпорАфины с Посейдоном» (западный фронтон), «Рождение Афины из головыЗевса»(восточныйфронтон).МетопыПарфенона:«Амазономахия»(западныйфасад),«Кентавромахия»(южныйфасад),«ПадениеиразрушениеТрои»(северныйфасад),«Гигантомахия»(восточныйфасад).Представлениеоборьбе разумного начала со стихийными силами природы в сюжетах метопПарфенона,участие Афиныв этих событиях.
АрхитектурныепропорцииПарфенона—план(периптер),соотношение
колонн,сочетаниедорическогоиионическогоордеровводномздании.Соразмерность пропорций Парфенона и человека. Bзаимосвязь скульптурыПарфенонасархитектурнойконструкциейхрама.ОкраскаПарфенона,сочетаниеприродногоцветамраморасреальнымосвещением.ЗначениеПарфенонав мировойхудожественной культуре.

§9.«Прометейприкованный»
Твою ведьгордость,силувсехремёсел—
Огоньпохитилондлясмертных.
ЭсхилДревниегрекииихвзглядынаприродутворчества.Проблемапроисхожденияискусств:боги—изобретателиискусствикультурныегерои(Прометей, Афина, Орфей, Дедал), искусство как подражание (миф об АфинеиАрахне).Системаискусстввэстетикедревнихгреков,делениеискусствнамусические(поэзия)итехнические(живопись).Презрительноеотношениекдеятельностихудожника,связанноесфизическимтрудом.Bысокаяоценкавыдающихсяпроизведенийискусства,ихэстетическоеипедагогическое
значение.
ДионисиАполлон—двадревнегреческихбога,постояннопротивостоящих и одновременно сопутствующих друг другу. Отражение вобразахэтихбоговдвойственнойприродычеловека—сочетание
рационального и иррационального начала.Аполлон — покровитель искусств,олицетворениеразума,гармонииикрасоты.ЗадачаДиониса-Bакха—освобождатьлюдейотмирскихзабот,размеренностииобыденностибытия.
УчреждениетираномПисистратомпраздникаBеликихДионисий,отмечавшегося в начале весны, и Сельских Дионисий, праздновавшихся вконцегодаBеликиеДионисиииначалогреческойдрамы.СельскиеДионисиии начало греческой комедии. Bведение состязаний трагических и комическихпоэтовииххоров.Феспид—авторпервойтрагедии,поставленнойнаBеликих Дионисиях.
Древнегреческий театр и его конструктивные элементы: орхестра, парод,проскений,скена,параскений.Особенностьтеатральныхпредставлений:мужскойсоставартистическогоколлектива,наличиебольшихтиповыххарактерныхмасок,котурн.Театриприроднаясреда,егоакустическиесвойства.ЗнаменитыетеатрыДревнейГреции:театрДионисавАфинах,театрв Эпидавре. Значение театра в политической, общественной и культурнойжизнидревнегреческогообщества.Bозможностьчерезтеатральныепредставления обращаться к большим массам народа, давать оценку крупнымобщественнымсобытиям.Bоздействиетеатраназрителя.«Отцы»древнегреческоготеатра:великиедраматургиДревнейГреции—Эсхил,Софокл,EврипидипервыйкомедиографАристофан.Мифологическаяосноваихтворчестваиотражениевэтихсюжетахобщественно-политическихирелигиозных взглядов авторов. Полемический характер их произведений сотражениепроблем современной имжизни.
МифологическаябиографияЗевса,егозначениевпроцессемиротворения
как демиурга, борца против неразумных сил природы и устроителя мировойкосмической гармонии. Создание людей — необходимый элемент или этапмиротворения. Презрительное отношение Зевса к людям, их неразумности,несовершенствуирешениепрерватьдальнейшееразвитиечеловеческогорода.ТитанПрометейиегоместовгреческоймифологии,значениеегоимени—
«мыслящийпрежде»,«предвидящий».Прометей—создательлюдей.Eгоизобретенияиблагодеяния:наделилчеловеческийродразумом,познакомилсремёслами, научил строить дома и приносить жертвы богам. Прометей —похитительогняЗевса.Значениеэтогособытиявдревнегреческоймифологии:Прометейизменилходкосмическойистории,предначертаннойЗевсом,люди,наделённые частицей божественного разума, стали активными участникамимироустроения.ОбразПрометея иЗевсавдревнегреческомискусстве.
Трагедия Эсхила «Прометей прикованный». Особенность развития сюжета —видимый Прометей и незримый Зевс, присутствие которого ощущается черездиалогиПрометеясдругимибогамииперсонажамитрагедии.ХудожественнаяразработкаобразаЗевсавтрагедииЭсхила,отражениепроблемвременивегохарактеристике:злобность,завистливостьитираническоезлоупотреблениевластью.BоплощениеЭсхиломвобразеПрометея идеи борьбы за свободу и гуманизм. Противопоставление ЗевсаПрометею,ихсоперничествоизависимостьотпредначертанийсудьбы.ЗнаниеПрометеемсобственнойсудьбыисудьбыЗевсаинезнаниеЗевсом
собственного будущего. Сила Прометея и слабость Зевса как героев трагедииЭсхила.Отношениеперсонажейтрагедии—Bласти,Насилия,Гермеса,Гефеста,Океанаиокеанид—кПрометеюиЗевсу.Психологическиенаблюдения Эсхила над характером людей и их отношение к силе и власти:подчинениеобстоятельствам,сохранениесобственногоспокойствия,заносчивостьприслужникатирана.Прославлениередкогочеловеческогокачества—готовностиразделитьучастьгероя.ПревращениеобразаПрометеявсимволчеловеческогопрогресса.

§10.Pимский феномен
Греция, пленницей став,победителей грубых пленила,
BЛациумсельскийискусствавнесла.
Гораций.
УистоковцивилизацииДревнегоРима.Этрурия—историческаяместностьвСреднейИталиииBосточномСредиземноморье.Загадкапроисхожденияэтрусков(Геродот).Мифологияипогребальныеобрядыэтрусков.Фрески«ГробницыБыков»(АхиллиТроил),«Гробницылеопардов»(лицоюноши)иихблизостьгреческойцивилизации.Мотивыгреческой
мифологиивскульптуреэтрусков.«ГоловаЗевсаизСатрикума».
Легенда о Ромуле и Реме и основание Рима. «Древности простительно,мешая человеческое с божественным, возвеличивать начала городов» (ТитЛивий).ЗавоеваниеИталии, ЗападногоиBосточного Средиземноморья.
Художественная культура греков и римлян, сходство их мифологическихпредставлений, трансформация имён греческих богов в римские, сохранениеихосновныхфункций.Болеежёсткийиприземлённыйхарактерримскихбогов по сравнению с греческими. Аналитическое и трезвое познание мира,отличающее искусство римлян от греческой культуры. Пантеон — храм всехбогов.
Римская республика и римская империя. Рим — «столица мира». Идеяпрославления римской государственности, римской идеологии и римскогообраза жизни. Исторические сочинения Цезаря («Записки о Галльской войне»и«Запискиогражданскойвойне»)иТитаЛивия(«Римскаяисторияотоснования города»). Апологетический характер этих сочинений. «Энеида»Bергилия—поэтическоепрославлениеисторическоймиссииРима.Сюжет
«Энеиды» — странствия троянца Энея, «предка» императора Августа. Темаблагочестия,верностив«Энеиде»ипревращениеэтихкатегорийвотвлечённые символы. Основные сюжеты: гибель Трои, Эней и карфагенскаяцарицаДидона,Энейвподземноммире.Чертысходстваиразличия«Энеиды»Bергилияипоэмы Гомера«Одиссея».
Римское строительство (Аппиева дорога) и изобретения (римский бетон,купол, арка). Последовательное воплощение господствующей идеологии вархитектуре Древнего Рима. Римские форумы эпохи республики и империи.Историяихсоздания,особенностипланировки,ихместовансамблегорода.
ForumRomanum—центрполитическойихозяйственнойжизниреспубликанского Рима. Форум Цезаря и форум Августа. Новые задачи этихфорумов—прославлениемогуществаимперииибожественностиимператоров. Храм Марса Мстителя и идея торжества государства. ФорумТраянаиегопостройки:рынокТраяна,колоннаТраяна,храмТраяна.Bнешняяпростота этих сооружений (возвращение к республиканским традициям) иидеяличного прославления.
Искусствоиполитика.Театр,егоместовсистемехудожественнойкультурыДревнегоРима.Популярностьактёра,егоискусства,дружескиесвязи с царствующими домами. Рождение лозунга «Хлеба и зрелищ!» и егозначениевжизнидревнихримлян.Типыивидызрелищ:религиозныемистерии, гладиаторские и морские бои, спортивные состязания, их отличиеотподобныхзрелищДревнейГреции.ИмператорНерониеготеатральное
«мастерство». Последователь Нерона — Калигула. Удовлетворение личноготщеславия—главнаязадачаихискусства.ОбщественныепостройкиДревнегоРима. Амфитеатр Флавиев Колизей — выдающийся архитектурный памятникРимскойимперии.КонструкцияКолизея,особенностихудожественногообраза, его современное состояние. Извержение Bезувия и судьба римскихгородов—Геркуланума,Стабии,Помпей.АрхеологическиераскопкиПомпей. Фрески«BиллыМистерий».
ЧеловеквхудожественнойкультуреДревнейГрецииичеловеквхудожественной культуре Древнего Рима. Цицерон и его представления очеловекеидеальном:индивидуальноесовершенствованиечерезфилософскуюобразованность,воздействиеличностинаобществочерезовладениериторикой. Изменение представлений о человеке Римской республики и очеловекеРимскойимперии.
Феноменримского скульптурного портрета,его истокии своеобразие.Этрусские влияния и традиции греческого мастерства в искусстве римскихваятелей:обработкамрамора,светотеневаямоделировка,тонированиеиподкрашивание,заимствованиетиповнадгробныхипочётныхстатуй.Разнообразие ивсеохватность римской скульптурнойпортретнойгалереи:статуиибюстыримскихимператоров,императриц,военачальников,сенаторов и прокураторов римскихпровинций. Их общественное назначе-ние—прославлениегосударственнойличностииместорасположения:форумы,театрыицирки,термыигимназии,библиотеки.Галереячастныхлиц:знатных рабовладельцев, вольноотпущенников, портреты предков — и местоих хранения: домовладения и виллы, фамильные усыпальницы. Bосприятиечеловека как неповторимой индивидуальности, точная передача внешности,выявлениеиндивидуальногохарактерамодели—отличительныечертыискусства римского скульптурного портрета. Отношение к скульптору как кхудожникувДревнейГрециииотношениекскульпторукаккремесленникувДревнемРиме.
Римскаяскульптураэпохиреспублики.Темасмертивримскихнадгробиях.Суровая простота чувств, отсутствие излишней патетики, внешней скорби ипереживанийв«Портретномнадгробиистарика».Скупоеотражениечувств,
вызванныхсмертью,в«НадгробииЛюцияBибияиегосемьи».Образчеловекавпортретной скульптуре. Максимальная точность, конкретность и достоверностьвпередачевнешнегооблика.«СтатуяАвлаМетелла».Человекэпохиреспубликив«ПортретеБрута».Значениебронзыдляпередачихарактераобраза.«Портретстарогоримлянина»—сознательноепротивопоставлениепростыхинекрасивыхлиц поэтичности греческих образцов. Особый тип статуи — тогатус, стоящаямужскаяфигураснаброшеннойнаголовутогой.«Статуяримлянина,совершающегожертвоприношение».Психологическаяхарактеристикачеловека,непреклонноследующегообычаямизаконампредков.
Скульптураэпохиимперии.Официальныйхарактерискусства,утверждающийсилу,мощьинезыблемостьРимскогогосударства.Темаправителя и его семьи. Наличие официальных статуй в общественных местахримскихгородов—символверноподданическихчувств.Обожествлениеимператора,сооружениевихчестьхрамовижертвенников.Усилениевлиянийгреческихтрадицийвскульптуреэпохиимперии:идеализациятела,повторениепластическихпоз,обобщённаяхарактеристикавсочетаниисреализмомпортретногосходства.Официальныестатуигосударственныхдеятелей эпохи империи: Августа, Нерона, Траяна, Клавдия, их историческаяобъективность. Противоречие между идеальной фигурой и беспристрастнымпортретомв«СтатуеимператораНервы».

§11.KонецДревнегомира
Смирисвойдухмятежный;
Мыдолжныктяжёлымвременамприспособляться.
ЛуцийСенека

КризисантичногополисавIVв.дон.э.иутратаполитическойсамостоятельности.РазвитиестроительнойдеятельностизапределамиАттикиипоявлениеновыхгородов.Усилениероличастныхзаказовнаархитектурныесооруженияипроизведенияискусства.ГаликарнасскиймавзолейихорегическийпамятникЛисикратавАфинах.ИмперияАлександраМакедонскогоиеёраспаднаотдельныеэллинистическиегосударства.
Эпохаэллинизма—последнийэтапвисториидревнегреческойхудожественнойкультуры.Расширениепредставленийобезграничностимираи потеря чувства гармонии и устойчивости. Bлияние Рима и перенесениецентрахудожественнойжизнивэллинистическиегорода-государства.ЭллинистическийEгипет,царствоСелевкидов,Пергамскоецарство.Строительствоновыхгородов—Александрий—поплануархитектораГипподамаМилетского:массивныестены,опоясывающиегород,прямоугольныекварталыулиц,наличиецентральнойплощади.Открытиеновыхинженерныхсооружений.Александрийскиймаяк—чудосвета.
Живописцы времени Александра — Апеллес и Антифил. Легенды об ихсоперничестве и описание их произведений. «Афродита, выходящая из моря»(АфродитаАнадиомена).
АлтарьЗевса,илиПергамскийалтарь,—грандиозноесооружениеэллинизма.Eдинствоархитектурыискульптуры.Масштабыфризаиособенностикомпозиции:развёртываниесюжетовпараллельнодвижениюзрителя, сочетание рельефа с круглой скульптурой. Гигантомахия — главнаятема Пергамского алтаря, её новая трактовка. Образы богов и выделение их вкачествекомпозиционныхцентровсредибесконечнойлентыфриза—Гелиос,Артемида,Аполлон,Селенаидругие.Динамикадвижения,страданиеияростьв сценах битв: Зевс и титан, Афина, Алкионей и Гея. Символическая связьсюжетаалтаряЗевсасборьбойПергамскогоцарствазанезависимость.
Художественная культура позднего Рима и начало всеобщего кризиса ираспада Римской империи. Усиление социальных противоречий — контрастмеждубедностьюибогатством,частаясмена«солдатских»императоров,неспособностьудержатьогромныемассывповиновении.«Портретимператора Филиппа Аравитянина». Отражение социальных противоречий впозднейримскойархитектуре.ТермыимператораКаракаллыидворецДиоклетиана в Спалатто. Потеря «авторитета» римского пантеона богов ипроникновениенатерриториюРима новыхвосточныхкультов.
Римскоеязычествоипервыехристиане.ИмператорНерониначалопреследованияхристиан(пожарвРиме64г.н.э.).ПыткиимученияхристианприимператореДиоклетиане.Первыехристианскиемученики—святойBарфоломей, святой Себастьян, святая Bарвара, Параскева Пятница и другие.УсилениеинтересакидеологиихристианствавРимскойимпериивоII—IIIвв.н.э.Быстроераспространениеидейхристианствавсреденизшихслоёвобщества и всеобщее предчувствие перемен. Отражение новых тенденций впортрете Максимина Дазы. Легализация христианства в 311 г., признание егогосударственнойрелигией,разделениев395г.РимскойимпериинаЗападнуюиBосточную.
Художественноенаследиеантичнойцивилизацииимироваякультура.
Идеи греческой и римской мифологии, архитектуры, пластики, литературныхсюжетов,проходящиечерезвсюисториючеловечества,иихследывтворчествепоследующихпоколений.РаскопкивгородахантичногоПричерноморья.Недосягаемостьинепревзойдённостьантичнойхудожественнойкультуры.

§12.Hесостоявшийсядиалог
Мызнаем,чтоизстранBостока,откуда поднимаетсясолнце,должныприйтилюди,которымсужденостатьвладыкамиэтойстраны.
Монтесума,вождьацтеков
Упадок,исчезновениеиоткрытиедревнихкультуркакисторическаязакономерность.Значениехудожественнойкультурыдревнейшихцивилизацийвпрошломинастоящемчеловечества.Современныезнанияо
памятниках художественной культуры древнейших цивилизаций и проблемыих изучения.Древнейшие цивилизации Eвропы и Америки, общность ихрелигиозно-мифологических представлений, принципов культовых построеки хронологическая несовместимость. «Молодость» древнейших цивилизацийАмерики.
Географические,климатическиеиприродныеконтрастыЦентральнойАмерики. Ацтеки, инки и майя, их роль в освоении местности и развитиицивилизации.Образованиеособойкультурнойобласти—Мезоамерики.НевозможностьрасшифровкииполнойреконструкциимифологическихпредставленийиндейскихплемёнЦентральнойАмерики.Общиекорникосмогоническихпредставленийацтеков,инковимайя.Использованиеацтекамимифологическихпредставленийинковимайядляоправданиясвоегопревосходстванад другимииндийскимиплеменами.
Космогонические представления древних ацтеков о происхождении мираиэтапахеготворения.Абсолютноебытиеверховногодуальногосущества «Bладыки всего подобного ночи и ветру», никогда не утрачивающего своегоединства.Появлениепервойбожественнойиодновременночеловеческойпары—ТонакатекутлииТонакасиуатля,создателейвсегосущего.Отсутствиеспециального культа этих богов. Рождение четырёх сыновей Тескатлипоков:белого,чёрного,красного,синего.Символическоезначениецветабогов:четыресторонысвета,элементыприроды,этапытворения.ХтоническаясущностьТескатлипоковкаксоздателейиразрушителеймира.БорьбаТескатлипоковмеждусобойзагосподствонадбратьямиичетыреэрывозникновения и уничтожения мира. Первая эра — «Четыре ягуара», втораяэра — «Четыре ветра», третья эра — «Три воды», четвёртая эра — «Четыреводы».ПримирениеТескатлипоковисозданиепятойэры—«Солнцедвижения».СотворениенебаиземлиизбогиниТлальтекутлииначаломировогодвижения.
КецалькоатльиУицилопочтливмифологиииндейцевЦентральнойАмерики. Их роль как творцов мира и культурных героев. ПокровительствоУицилопочтли ацтекам, их богоизбранничество и поиск ими благословенногоместа.Антропоморфныечертыэтогобога,посвящениеемухрамавТеночтитлане.
Пирамида в мифологии древних индейцев. Древнейшие архитектурныепамятникиацтеков:ПирамидаСолнцавТеотиуакане,ХрамснишамивТахине,ПирамиданадписейвПаленке.Культовоезначениеиконструктивныеособенностиэтихсооружений:многоступенчатость,ориентациявпространстве, ложные своды, обилие скульптурных украшений. Почитаниесолнцакакживотворящегоначала.52-годичныйцикллетосчисленияинеобходимостьсовершенияритуальныхобрядовсчеловеческимижертвоприношениями.Рольимперсонатораверховногобогаацтековвритуальныхобрядах.Календарьацтеков—«Солнечный камень».
Теотиуакан—величайшаястолицаацтековисвидетельствовысокогорасцвета их культуры накануне европейского завоевания. Легенды о белыхпредкахиндейскихплемён,ожиданиеихприходаипредчувствиесобственной гибели. ОткрытиеАмерикиирольиспанскихконкистадоровФ.ПисарроиЭ. Кортеса в уничтожении древнейшей цивилизации. «История государстваинков»ГарсиоделаBегаизначениееготрудадлясохранениязнанийоцивилизацияхМезоамерики.

Заключение
Основныесоциокультурныетипырабовладельческихгосударств:древнейшие цивилизации Ближнего Bостока, ушедшие с мировой арены и неставшиебазойдальнейшегоразвития;цивилизацииантичногомира,ушедшиесмировойарены,нозаложившиеосновыразвитияевропейскоготипакультуры.Сходствогеографическихусловийиисторико-хронологическаяобщностьвозникновения,развитияиупадкадревнейшихцивилизаций.
Художественнаякультура древнейших цивилизаций —первая ступеньпознания,выраженнаявмифологическойформе.Познаниемира,илиответнавопрос:«Чтоестьмир?»,какглавнаяидеяэпохи.Общностьпроцессамиротворения,двигающегосяотхаосакупорядоченномукосмосу.Рольчеловекавпроцессемиротворенияиформированиемоделиповедения,соответствующей типу культуры. Нравственно-этическое содержание моделиповеденияи общечеловеческиеценности.
Bоплощение результатов познания в художественной модели мироздания,созданнойсредствамиискусства,еёосновныеформы—пирамида,храм.Окончаниемифологическойэпохииначалоновогоосмыслениямировойистории.

Oсновныеформыработыспрограммойиучебником(ФГOС)
Дискурсы и практикумы
1. Упадок, исчезновение и открытие древних культур как историческаязакономерность.Значениехудожественнойкультурыдревнейшихцивилизаций в прошлом и настоящем человечества. Диалектические законыпроисхождениямиравмифологическихсистемахдревнейшихцивилизаций.
2. Художественнаякультурадревнейшихцивилизацийиглавнаяидеяэпохи.Перваяступеньпознания.Познаниемира,илипоискответанаглавныйвопрос эпохи: «Что есть мир?», выраженный в мифолого-поэтической форме.МифологическиесистемыДревнегомира:мифологияДревнегоEгипта,мифология Древней Греции, мифология ацтеков. Диалектические догадки обобъективныхзаконахмиротворения:существованиекосмическихпервоначал,движение миротворения от хаоса к упорядоченному космосу, цикличностьмиротворения.Осознаниероличеловекавподдержаниисуществующегомиропорядкавмоделиповедения—необходимостьсовершениярелигиозныхобрядовижертвоприношений.
3. Художественная модель мироздания и её воплощение в архитектуреДревнего мира. Архитектура как ведущий вид искусства в культуре Древнегомираивоплощениерезультатовпознаниявхудожественноймоделиархитектурныхпамятниковдревности:Стоунхендже,древнеегипетском
храме Апет-Сут (Карнак), Парфеноне (Древняя Греция, Афины). Основныеособенностипостроенияхудожественноймоделимирозданиявархитектурном сооружении:связьсобъективнымиприроднымиреалиями(течение рек, движение солнца, смена дня и ночи), преобладание горизонталинадвертикалью,свёртываниеиразвёртываниекартинымиравпроцесседвижения.
Учебная деятельность учащегося
Изучениеосновныхидополнительныхтекстовучебника.Работанадиллюстративнымматериалом.Работастерминами ипонятиями.
Работаскартами,схемами,таблицами.
Самостоятельнаяпоисковаяипроектнаядеятельностьуuащегося
Поиск дополнительных сведений с использованием книжных и интернет-источников.Составлениесравнительныхтаблициисторическойлентывремени. Составление самостоятельных поисковых проектов, направленныхнаформированиеспособностейксамостоятельнойтворческой работе.
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РАЗДEЛ II.
ХУДОЖEСТBEННАЯ КУЛБТУРА СРEДНИХ BEКОBИЭПОХИ BОЗРОЖДEНИЯ
ПОЗНАНИEBЫСШEЙРEАЛБНОСТИ

Методическийкомментарий
Содержание второго раздела раскрывает особенности различных типовкультур, возникших в Западной Eвропе в Средние века и завершивших своёразвитиевэпохуBозрождения.СледуетобратитьвниманиенапроблемуBостока и Запада, Древнего мира и Средних веков как противопоставленияесоциокультурныхмировевропейского инеевропейского типа.
Особенностьюрассматриваемогоисторическогопериодасталоформирование нового религиозного типа мышления и начало второй ступенипознания — познания высшей реальности, связанного с появлением мировыхрелигийбуддизма,христианства,ислама,основнымзавоеваниемкоторыхстала разработка общечеловеческих нравственно-этических и философскихкатегорий.
ЭпохаевропейскогоBозрождениявыявляетобщиезакономерностипереходаотрелигиозногомышленияксветскомумировоззрениюкакисторическинеобходимогоэтапавдуховнойисториичеловечества.
Цели.Напримереразличныхвидовискусств(архитектура,живопись,литература,музыка)выявитьособенностихудожественно-образногомышлениявхудожественнойкультуреДальнегоBостока(включаядревнейшийпериод),ЗападнойEвропы,ДревнейРуси,странАрабскогохали-фата.
Задачи.РезультатамиизученияучащимисяхудожественнойкультурыСреднихвековдолжныстать:
· накоплениефактологическогобагажа(знаниевыдающихсяпамятниковэпохи);
· пониманиезакономерностейпереходаотязычестваДревнегомиракмировымрелигиям, выявлениеих общечеловеческогосодержания;
· усвоение	канонических	особенностей	художественных	моделеймироздания,созданных вкультовыхсооружениях;
· пониманиесимволикирелигиозногоискусстваиегодидактическогохарактера.
Итоги.Обобщающимрезультатомизученияразделадолженбытьсамостоятельносделанныйвыводотом,чтоответнаглавныйвопросэпохи
«B чём смысл жизни?» был дан в религиозных системах, созданных реальножившими людьми. Эпоха Bозрождения была эпохой развития гуманизма изавершилапереходотрелигиознойформымышленияксветскомумировоззрению.
§13.BселеннаяAхурамазды
Bначалесуществовалидвагения,наделённыеразличнойдеятельностью,добрыйизлойдух,
вмысли,вслове,вдействии.Bыбирайтемеждунимидвумя;будьтедобры,анезлы...
Ясны,ГимнIII
Иранскоеплоскогорье,егогеографическиеиприродныеособенности.Древнеиранскиеплемена,ихразделениенакочевыхиоседлых.Bлияниеобраза жизни на формирование художественной культуры Древнего Ирана.Создание могущественной державы Ахеменидов при персидском царе Кире.Тризнаменитыхцентра,гдесохранилисьостаткидревнеиранскойархитектуры:Пасаргады,Персеполь,Сузы.ГробницаКираIIвПасаргадах.Eёконструктивныеихудожественныеособенности.
Авеста—древнейшийрелигиозныйилитературныйпамятникхудожественнойкультурыИрана.СоставАвесты:Bендидады—сводрелигиозных предписаний; Bиспереды и Ясны — молитвенные песнопения;Яшта—гимнызороастрийскимбожествам;малаяАвеста—собраниемолитв.НеоднозначностьхудожественныхдостоинствАвесты—переченьсложныхиутомительныхпредписанийрелигиознойобрядности,высокохудожественныеотрывкимифологическогосодержания.НачалоизученияАвестыкакпамятникамировойлитературы.
Историческая реальность личности Заратуштры (Заратустры, Зороастра) иотсутствие данных для реконструкции его биографии. Мифологизация образаЗаратуштрыпослеегосмерти,присвоениеемуфункцийкультурногогероя.
Картина мира в учении Заратуштры. Проблема добра и зла.Основныеэтапымиротворениявзороастрийскойрелигии.
Первыйэтап—«Идеальноепротивостояние»:независимоесуществованиедуха добра и духа зла. Олицетворение абсолютного мирового начала СпэнтаМайнью (добро) в верховном божестве Ахура-Мазде, творящим мир усилиемсвоей мысли. Олицетворение другого мирового начала Ангро-Майнью (зло) ввидебогаАхримана.НеведениеАхриманаосуществованииАхура-Мазды1.
Bторойэтап—«Сотворениеосновы».«Открытие»Ахриманаиподготовкакборьбемеждудобромизлом.СозданиеАхура-Маздойбожественнойтриады: Bоху Мана (Благая мысль), Спэнта Майнью (Благое слово), АшаBахишта(Благоедело).ПротивопоставлениеАхриманомдругойбожественной триады: Ака Мана (Злая мысль), Друг (Злое слово) и Айшма(Злоедело).Приданиебожественнымсущностямматериальнойосновыисотворение мира. Bоссоздание духовной сущности Заратуштры как будущегопророка Ахура-Мазды. Первочеловек и Bсемирный потоп. Йима — строительBара, города для спасения от потопа, создатель цивилизации и устроительсоциальнойструктурыобщества.ЗолотойвекправленияЙимы.Попытка Ахримана нарушить мироустройство Ахура-Мазды. Убийство первочеловекаГайомарта, порождение Мартйа и Мартьйанаг, от которых произошли люди-чудовища.Появлениепресмыкающихся,прегрешений,зимы,болезней,старостиисмерти.
Третийэтап—«Смешение».Состояниемиракаксмесидобраизла.НачалопроповедническойдеятельностиЗаратуштры.Задачатретьегоэтапа—вместес благими сущностями постепенно победить зло и восстановить мир в егопервоначальном, совершенном виде. Право выбора между добром и злом какнравственно-этическаяпроблемазороастризма.
Четвёртый этап — «Разделение». Деятельность пророков, последователейЗаратуштры (саошьянты), трижды рождающихся через каждые тысячу лет.Ожидание конечного этапа «Фрашегирда», или «Чудоделания». Bоскрешениеиз мёртвых и Страшный суд. Ответы верховным судьям подземного мира —Рашну,Митре,Сраоше—облагихмыслях,словахиделах.Последнееиспытаниеиокончательноеуничтожениезлавмироздании.
Распространение зороастризма. Зороастризм в современном мире. Символверызороастризма.

§14.Kолесобытия
Тогдаосеняетегознание:
«Я — свободен».ЦаревичГаутама

ДревняяИндиянаканунеформированияидейраннегобуддизма.Существованиеинститутаотшельников,ихаскетическаяпрактикаиотношениекнимокружающегонаселения.ГосударствоМагадхаипопулярностьученияотшельниковУрувельскоголеса.ПлемяшаккиевиправлениеШуддходаны,раджигородаКапилавасту.ИдеализацияобразаШуддходаныкакмудрого,справедливогоимогущественногоправителя.
Личность царевича Гаутамы Сиддхартхи, ставшего Буддой. Историческаяи легендарная основа его биографии. Буддийская традиция жизнеописанияБудды, его основные этапы. Решение богов о выборе времени, части света,страны, рода и матери для рождения будущего Будды. Рождение царевичаГаутамы,присвоениеемуимениСиддхартха.Жизньвтрёхдворцах,изолированных от мира, и четыре встречи-знамения: со стариком, больным,мертвецом,монахом.Размышленияцаревичаонесовершенствесуществованияипоисксмыслажизниумудрецовиаскетов,неудовлетворённость их религиозной практикой. Достижение просветления иобозрение всех предшествующих состояний, настоящего существования ипоследовательности цепи причин. Решение Будды о передаче полученныхзнаний людям. Первая проповедь в Бенаресе. Распространение учения Будды,основание монастырей и общин монахов-буддистов на территории СевернойИндии.
Религиозно-этическаяосновабуддизма,еёсвязьсдревнеиндийскоймифологией.ТрипроповедиГаутамы:учениеосреднемпутиквысшей
мудрости, учение об отсутствии души у человека, учение о колесе бытия какпоследовательнойибесконечнойцепиперерождений.УчениеБуддыоб«арьясатьи»,илио«четырёхблагородныхистинах»:существуетстрадание,страдание имеет причину, существует прекращение страдания, существуетпутьпрекращениястрадания.Понятиенирваныкакконечнойцелиосвобожденияотстраданий.СмертьБуддыиегоканонизацияприцареАшоке.Превращениебуддизмавмировуюрелигию.СтамбхицаряАшоки,устанавливаемыевместах,связанныхсисториейбуддизма.СтамбхавБехаре,
«Львинаякапитель»стамбхиизСарнатха.
Развитие идей буддизма в архитектуре Древней и Средневековой Индии.Ступы. Их конструктивные элементы: полусферический земляной холм навысокомбарабане,облицованныйкирпичом,каменнаяоградасчетырьмяворотами,торанами,ориентированнымипосторонамсвета,священныедиски —символ «колеса закона», реликварий для хранения останков Будды.Ступав Санчи.
Появление пещерных монастырей в горных местностях для духовной имонашескойпрактики.Двавидапещер—храмыдлямолитвчайтья,монастырскиекельи—вихара.ХрамовыйкомплексвАджанте.Грандиозностьансамбля,совершенствоархитектуры,мощьзрительныхвпечатлений.ЖивописныециклыАджантыкакдокументальныесвидетельства,позволяющиереконструироватьутраченныереалииэпохи:пейзажи, архитектура,предметыбыта.
РазработкаканоническихчертобликаБуддывиндийскойскульптуре:круглый лик, дуги тонких бровей, сходящихся над переносицей, правильныечерты лица, миндалевидные глаза, шапка густых волос, удлинённые мочкиушей, тройная складка кожи на горле. Стремление скульпторов к передачевпечатлениянаивысшейдуховности,наличиемощногонимбавокругфигуры.
«Буддасидящий»вСарнатхе,«Буддастоящий»вМатхуре.
Распространение традиций буддийского культового искусства по всемумиру. Храмовый комплекс Боробудур, или «Множество Будд», на острове Ява.Движение паломника по дороге процессий как повторение духовного опытаБудды.

§15.PукотворнаяBселенная
Bысаживаяцветы,приглашаешьбабочек,Bысаживая сосны, приглашаешь ветер,
Bысаживаябанановоедерево,приглашаешьдождь,Авысаживая дерево ивы, приглашаешьцикад.
«Книгаосаде»
Историческое развитие Древнего и средневекового Китая и Древней исредневековойЯпонии.ЭпохаБорющихсяцарстввКитаеипоявлениемудрецов«ши».Ихрольвформированииобразованнойчастиобщества,обострённоечувствоответственностизавсёпроисходящее,присутствиешив

качествесоветников  при  императорских  дворах.  Bыдающиеся  «ши»
древности:ЛаоЦзыиКонфуций.
ЛаоЦзы—основательфилософскойсистемыдаосизм.Отсутствиеисторических свидетельств о его жизни. Легендарная биография Лао Цзы ипреданиеопоявленииеготрактата«Даодэдзин»,или«КанонПутииБлагости».ЦентральнаякатегорияученияЛаоЦзы—Дао(Путь),существующеговвидеАбсолюта,неимеющегособственнойформы,нодающегоначаловсемусуществующему.ПознаниеДао,постижениеДао,приближениекДао—сутьисмыслжизничеловека.ЛегендарнаявстречаЛаоЦзы и Конфуция. Отсутствие у Конфуция интереса к космогонии, разработкаим этических норм и правил, направленных на формирование идеальногочеловека.
ДипломатическиеикультурныесвязиКитаяиЯпонии.УсвоениеЯпонией
философско-религиозныхвзглядовДревнегоисредневековогоКитая.БыстроевхождениеЯпониивобщеесоциокультурноепространство.Императорские дворцы средневековых Китая и Японии как центры развитияхудожественнойсветскойкультуры:науки,поэзии,каллиграфии.
Человек и природа в искусстве Китая и Японии. Способность человекачерезприродувыразитьинтимныечувстваипереживания.Bзаимосвязьпоэтического и художественного творчества в одном авторе. Сосредоточениевсегомногообразияприродныхявленийвтрёхсимволах:гора—местообитаниябессмертных,вода—Космос,водныйпоток—всеобщееДао,растительныймир—проявлениеДреваЖизни.Рождениеиувяданиелиствы—законбесконечнойповторяемостиприродныхявлений,бамбукисосна —символы Древа Бессмертия.
Философскоеосмыслениежизнивтворчествекитайскихияпонскихпоэтов.BанBэй—поэт,художник,музыкант,каллиграф,основательнаправленияпейзажнойлирики.Bлияниебуддизманаеготворчество.Богатство языка и тонкость в передаче еле уловимых красок и оттенков вописанииприроды:«Красныебобы»,«Тропинкасредиакаций»,«Берегвзаросляхкизила».Умениерассказатьочастномявлениитак,чтобыоноприобреталообщечеловеческуюзначимость:«ПровожаюШэньЦзы-фувЦзяньдун».Формированиепоэтическойформытанкавсредневековойяпонской поэзии. Первый поэтический сборник «Маньесу», или «Собраниемириадлепестков».Эстетическаякатегория«Моно-ноаварэ»,или«печальноеочарованиевещей»,обозначающаяэмоциональноеотношениеквещамиявлениям.
ОсознаниеобщественнойзначимостиискусствавхудожественнойкультуреКитаяиЯпонии.Пониманиеживописикаквозвышенногоискусства,способного к философскому и поэтическому осмыслению действительности.Живопись на шёлке, её связь с каллиграфией, композиция пространства итрактовкасвиткакаккниги.Живопись«фигур»,«цветовиптиц»втворчествеЯнЛи-беняиХуанЦюаня.BанBэйизарождениепейзажа,егофилософскоеитеоретическоеосмыслениеуГоСи.ЗначениепейзажавсредневековомискусствеЯпонии.Ролькистиитуши,разработка«иероглифовпейзажа»—
условных приёмовв передаче не только«портрета», местности,нои егосостояния. Тема природы как потока бытия, божественности вселенной, еёбезграничностииизменчивостивовременивграндиозномсвиткеСэссю
«Длинныйсвитокпейзажей».
ПоявлениевхудожественнойкультуреЯпонииособогоискусства—пейзажногосада,илисухогопейзажа.Дватипаяпонскогосредневековогосада—цукияма, или пейзажный сад с холмами, и хиранива, или плоский сад. Главныйгеройсухогопейзажа:садкамней,садводы,садмхов.Пониманиекомпозициисада как борьбы двух противоположных начал Инь-Ян в противопоставленииводыикамня.Песокигалька—символыводыв«сухомпейзаже».ПейзажныйсадДайсэн-инвмонастыреДайтокудзивКиото.Темасада—дикая,необузданнаястихия,обрывистыегромадыгоришумныепотоки.Задачахудожника—создатьиллюзиюбесконечногопространстваиощущениебеспредельногомира.СадРеандзивКиото.Отсутствиевнёмпрямойизобразительности, образная емкость и многозначность его художественногообраза. Группировка камней, роль рисунка песка для обозначения воды. Мохкакцветовоепятно иобрамлениесада.

§16.Bзглядсквозьнебо
Святая Церковь Божия есть человек,алтарь в ней представляет душу,божественный жертвенник—ум,
а храм — тело.МаксимИсповедник
Палестинависториицивилизацийивисториикультуры.Библия—величайшийлитературныйпамятникипочтиединственныйисточниксведенийодревнейшемпериодевисторииПалестины.ЛитературныедостоинстваБиблии:художественностьипоэтичностьязыка.Понятие«завет»иисторическоевремя BетхогоЗавета.
Древнееврейские племена и основание древнееврейского государства натерриторииПалестины.ПроблемаизбранностисыновИзраилевыхиначалоихветхозаветнойистории.ЗаконыприродыиПромыселБожий.Разработкатеории спасения человечества через Мессию. Подготовка появления Мессии.400-летнийпромежутокмеждуветхозаветнойиновозаветнойисторией.
НовыйЗавет.ОсновныепредвестияидеянияИисусаХриставповествованияхевангелистов.Основныепроблемыхристианскойморали:идеалчеловекаисвободаличности,нравственность,долгисовестькакэтические категории. Bопрос о смысле жизни. Нагорная проповедь и основныезаповеди ИисусаХриста. Bопрособ истине.
Началораспространенияхристианствасредиязычников.Первыемученикии святые. Зарождение и развитие христианского искусства. Росписи римскихкатакомбиформированиехристианскойсимволики.ПлафонкриптыЛуцианы,катакомбыПетраиМарцелина,катакомбыПрисциллы.Базилика
Санта-Мария-Маджореиначалоразработкихристианскогохрама.Миланскийэдикт 313 г. и признание христианства государственной религией Римскойимперии.
BедущеезначениекультовойархитектурывхудожественнойсистемеСредневековья и формирование символики христианского храма: крест —символ христианства и основа плана христианских храмов; трактовка храмакаксимволагармониинебесногоиземногодогрехопадениячеловекаипроцесса его очищения через жертвенную миссию Христа; понимание храмане как жилища Бога, а как места общения с Ним. Сакральное пониманиепроцесса строительства храма не снизу вверх, от фундамента к куполу, асверхувниз,подобноБогу,сотворившемунебоипростёршемуегонадземлёй.Трактовка внутреннего пространства храма как расширяющегося в стороны ивверх, невозможность охватить его с одной точки. Символика движения иособенностиосвещениявнутреннегопространства.Куполкаксимволнебесного свода. Собор Святой Софии в Константинополе — выдающийсяобразецвизантийской крестово-купольнойархитектуры.
Католицизм и особенности развития художественной культуры ЗападнойEвропы.Романскийстиль,егоотличительныеособенности.АббатскаяцерковьвАахене,соборНотр-ДамвПуатье,соборвПизе.Открытиекаркаснойсистемыипоявлениеготическогостиля.СоборПарижскойБогоматери, собор в Шартре, собор в Реймсе, собор в Страсбурге. Значениепорталазападногособоракакхудожественноймоделимироздания.
Местоскульптурывхрамахкатолическойветвихристианства:религиозные композиции церкви Сен-Лазар в Отене: интерес к обыденнойжизнииличностичеловекасоборавРеймсеивАмьене.Зарождениескульптурногопортрета.«Эккегарди Ута» соборав Наумбурге.

§17.Kаменнаялетопись
...ИсбылосьнаРусипророчество,гласившее:Bтедни услышатглухиесловакнижныеи ясенбудетязык косноязычных.
Повестьвременныхлет
Славянскиеплеменадопринятияхристианства.Пантеонязыческихславянских богов: Сварог, Хорс, Даждьбог (солнечные божества), Перун (боггрозы), Bелес (покровитель скотоводства). Мокошь — единственное женскоебожество,покровительницапряденияиткачества.«Низшаямифология»славян: леший, водяной, полудница, роженица. Образ русалки — обобщениедревнеславянскихводяных духов:берегинь,водяниц.
Распространение христианства на территории древнеславянских племён.Осознаниенеобходимостипринятияновойрелигиикакпредпосылкидальнейшегоразвитиягосударственности.«Повестьвременныхлет»овыбореверы. Официальное признание христианского мировоззрения и закреплениеегозаконодательнымиактами.КрещениеРусив988г.Bзаимодействие
христианстваиязычества:соднойстороны,трансформацияязыческихверований и обычаев в христианскую мифологию и обрядность, с другой —преследование язычников и уничтожение их материальной культуры: капищ,идолов,музыкальныхинструментов.Значениепринятияхристианствависторическомразвитии духовнойкультурыРоссии.
Архитектура—одинизведущихвидовискусствавхудожественнойкультуреДревнейРуси,еёисторическоеразвитиеотКиевскойРусикобъединениюBладимиро-СуздальскойРуси,НовгородскогоиПсковскогокняжестввединое Московскоегосударство.
Религиозное,историческоеиэстетическоесодержаниедревнерусскойархитектуры,еёвзаимосвязьсрусскойприродой.Архитектурныеформыдревнерусских храмов, их историческое развитие от купольных к шатровым.Связьхрамовисоборовскультомисвятыми:УспениеБогоматери—Успенскийсобор,ПреображениеГосподне—Преображенский,«ГеоргийПобедоносец»—Георгиевский.Bизантийские(соборСвятойСофиивКиеве),романские(ДмитриевскийиУспенскийсборывоBладимире)влияния,строительныеидеимастеровBозрождения(АрхангельскийсоборМосковскогоКремля)какистокисвоеобразиядревнерусскойархитектуры.
Тесная связь древнерусской архитектуры и народного быта. Деревяннаякрестьянская изба (сруб) и квадратные в плане одноглавые церкви (церковьСпаса на Нередице и церковь Спаса на Ильине улице в Новгороде). Русскоевоенноеоружиеишлемовидныекупола(УспенскийсоборМосковскогоКремля).Кокошникикакэлементженскойодеждыиархитектурноеукрашение(церковьПреображениянаостровеКижи).Шатёрвдревнерусскойархитектуре(церковьBознесениявселеКоломенском).Образбелоголебедяврусскихсказках и архитектуре(церковьПокрова нареке Нерли).
Древнерусскаяархитектураинациональнаяистория:церковьBознесения— памятьрожденияцаряИванаIVГрозного,соборBасилияБлаженноговМоскве—памятник взятияКазани.

§18.Духовноеделание
ПоискисмыслажизнипослехристианизацииДревнейРуси.Истокиипочва «внезапного скачка»: культура славянских племён, высокий уровеньрусского фольклора, проникновение на Русь с X в. болгарской письменностиилитературы,византийскиетрадициивдревнерусскойиконе.
Человекиегоместовмире—главнаятемавизантийскойидревнерусскойлитературы.Особенностьразработкиобразагероя:описаниеэпизодови
эмоционального состояния в соответствии с социальной принадлежностью ифункциональнойзаданностью.Агиография,илижитийныйжанр,егоназидательный и дидактический характер. Bключение в житийную литературубиографийисторическихдуховныхдеятелейрусскойцеркви.EпифанийПремудрыйиего«ЖитиеСергияРадонежского».Историческаяправдаодеятельности Сергия и легендарные свидетельства его святости. Идеализациягероя—общая задачадревнерусской литературы.
Религиознаяживопись(иконопись)ДревнейРуси,еёсвязьсхристианскиммировоззрением.Значениеиместорелигиозныхсюжетоввпространствехрама, их расположение в соответствии с храмовым каноном в соборе СвятойСофиив Киеве.
Православная икона в художественной культуре Древней Руси. Понятиеиконописного канона как непреложного, незыблемого и вечного. Особенноститрактовкивремени,пространства,объёма,светаицветавиконе.Противоречие между эстетическим началом (красота иконы) и религиознымчувством(молитва).Формированиепантеонанациональныхсвятых:АлександрНевский,ДмитрийДонской,царевичДмитрий,СергийРадонежский.
Конец XIV — начало XVI в. — золотой век в истории древнерусскойживописи. Bедущая роль Москвы, вобравшей достижения художественнойкультуры Киева, Bладимира, Bеликого Новгорода, Пскова. Расцвет духовнойжизни вокруг Москвы: строительство храмов, монастырей, сосредоточениекнижныхбогатств.Пониманиедуховностикаквозвышающейиобъединяющейсилы в творчестве ведущих иконописцев того времени—ФеофанаГрекаи Андрея Рублёва.
ФеофанГрекивизантийскиетрадициивдревнерусскойживописи.Eпифаний Премудрый о новгородском периоде его творчества. Цикл фресокцеркви Спаса на Ильине улице в Bеликом Новгороде как выражение новыхидей в древнерусском искусстве. Работа Феофана Грека в Москве. ИконостасБлаговещенскогособоравМосковском Кремле.
АндрейРублёв,еговыдающеесязначениевдревнерусскомискусстве.Краткие биографические сведения и основные творческие вехи: послушникАндроникова  монастыря,  работа  во  Bладимире,  Звенигороде,  Москве.
«Троица» — самое совершенное произведение Андрея Рублёва. Отражение внём взглядов Сергия Радонежского на единство и согласие, на прекращениемеждоусобиц,наобъединениерусскихземель.Многозначностьсмыслов
«Троицы»:догматический,социально-исторический,эстетический.Символикадеталей:иконныегорки,светозарныепалаты,ДревоЖизни,жертвеннаячаша. Светицвет вживописномстроеиконы.
Иконостаскакрусскоеявление.Eгодогматическийсмысл,структура,художественныеособенности.Историческоеразвитиеиконостасаоталтарнойпреграды к многоярусной стене. Трактовка её как преграды, одновременноразделяющей и объединяющей два мира: земной и божественный, дольний игорний. Eдинство православного храма и русского иконостаса. Повторение вструктуреиконостасасимволикихрама.Общностьфилософско-религиозной
идеи — выразить порядок и предопределённость движения божественногооткровения к человекуи восхождение человека по пути познания Бога иличногоспасения.

§19.Божественноепеснопениевхристианскомхраме
Музыка в художественной культуре древних евреев, тесная связь слова извука.Музыкально-поэтическаяформадревнихпророчеств—основаихэмоционального воздействия на слушателей. Псалмы Давида и их место вканоническомтекстеБиблии.
Музыкахристианскогобогослужения,осмыслениееёкаксильнейшегосредства эмоционального воздействия. Аврелий Августин о противоречияхмузыкальногоискусства.
Bизантийские истоки древнерусской церковной музыки. Богослужение всобореСвятойСофиивКонстантинополеприимператореЮстиниане.Расцветрелигиозногогимна,сложениетрадицииегоисполнениябезмузыкальногосопровождения.Зависимостьвыразительностииэмоционального воздействия на слушателей от возможностей человеческогоголосаи храмового пространства.
Музыка Древней Руси после принятия христианства. Создание певческойшколыприДесятиннойцерквивКиевеиКиево-Печерскоммонастыре.Первыедревнерусскиецерковныемелодии—знаменное,иликрюковое,пение. Знаменный распев как единая стилевая система в церковном пении ипоявление вариантов этого стиля.Развитие церковного пения от речитативовXII—XIIIвв.к мелодическойлиниибольшого диапазона.
Литургия как особо торжественное богослужение христианского культа,еёсвязьсрождественскимиипасхальнымипраздниками.Соборностьлитургическогодействакаксимволическоевоспроизведениедуховнойисториицеркви—рождение Христа(первая часть),жизньХристасредилюдей(основнаячасть),Страстнаянеделя(заключительнаячасть).Символическоеприобщениеучастниковлитургиикбожественнойтайне.
Н. B. Гоголь и его «Размышления о Божественной литургии» как ключ кпониманиюцерковногодейства.

§20. Слепоквеuности
Bдорогепройдямимосотенкамней,
Лишь вМеккецелуешьтыкамень.
Абу-ль-Аляаль-Маари

Аравийскийполуостровкакместорожденияарабскойкультуры.Сочетаниебескрайнихгоризонтовпустыниияркогонеба,отсутствиеглубоководныхрекижаркийклимат.Кочевыеиоседлыеарабы.Оазисв
пустыне — центр жизни и цветовое пятно. Религиозные верования арабскихплемён.Ощущениезависимостивсегосущегоотединогобожественногоначала,воплощённоговАллахе.
Средневековый арабский город. Мечеть и базар как центры духовной иэкономическойжизни,ихвзаимосвязьсансамблемгорода.Мекка—религиозный,политическийиторговыйцентрАравийскогополуострова.ГлавноесвятилищеМекки—Аль-Кааба.Легендаочёрномкамне,егопревращениев святынюарабского мира.
Муххамедиегорольвформированиитретьеймировойрелигии.Историческаядостоверностьеголичностииосновныебиографическиефакты.Первоепубличноевыступлениепередсоплеменникаминацентральнойплощади Мекки и начало проповеднической деятельности. Изложение основновой религии — ислама. Смысл названия — предание себя единому Богу.ДомпророкавМединеиначалоразработкикультовогозданиядлярелигиозныхпотребностеймусульманской религии.
Мечеть,илимасджид,—место,гдесовершаютсяземныепоклоны.Каноническиеархитектурныеформымечети:прямоугольныйдвор,окружённыйгалереями;многоколонныйзалдлясовершениямолитв;пространственнаяориентация—кибла—всторонуМекки;михраб—нишавстене,указывающаякиблу.Наличиевархитектурномансамблемечетивнутреннегодворасфонтаномисадом,орошаемымчетырьмяручьями,текущими изцентра.
Bоплощениевархитектурныхформахмечетиидеиприродногоравновесияипокоя,гармониизданиясокружающейсредой.Пустотавнутреннегопространства—символнезримогомира,егосвязисвысшимдуховнымначалом. Bосприятие ансамбля как зримого воплощения рая, описанного вКоране. Мечеть как образ природы и её продолжение. Отношение ислама кизобразительному искусству, смысл запрета на изображение видимого мира,ужесовершенносозданногоБогом.Орнаментвархитектуреисламакаквозможность для арабских художников выразить эстетическое отношение ккрасоте окружающей жизни. Связь орнамента с каллиграфией кораническогослова, его трактовка как символа присутствия Аллаха, способ приближения кнему.
ПовсеместноестроительствомечетейвстранахАрабскогохалифата.Значениеминаретадляпубличногопризыванамолитву.МечетьОмаравИерусалиме,илиКуполСкалы.Bыборточкиназемле,священнойдлявсехавраамическихрелигийBостока:иудейской,христианской,ислама.Место,гдеАвраамсобиралсяпринестивжертвуИсаака,алтарьДавида,храмСоломона,где хранился Ковчег Завета. Почитание Купола Скалы наравне с Аль-Каабой.РаспространениеидейисламавзавоёванныхстранахБлижнегоBостока,BизантиииЗападнойEвропы.Приспособлениецентрическойконструкциикупольныххристианскиххрамовдляпеределкивмечеть.СудьбахрамаСвятойСофиивКонстантинополе.ГолубаямечетьсултанаАхмеда.Bизантийскиеимусульманскиетрадициивеёоблике.Примерынаиболее
известных памятников архитектуры в странах Арабского халифата: мечеть вКордове,дворециспанскихправителейвГранаде—Альгамбра.
Арабское вторжение и наступление ислама на художественную культуруИндии.Мусульманскиезавоеванияифанатизмислама.Попыткаутвержденияновыхидейчерезуничтожениеиндийскихпамятников.Использованиефрагментовразрушенныхзданийвмусульманскойкультовойархитектурекакутверждениепобедыислама.МавзолейТадж-МахалвАгре.Историясоздания,конструктивныеихудожественныедостоинства,декоративноеубранствоиакустическиеэффекты.НеспособностьисламапоглотитьдревнююкультуруИндии.Eго временноепребываниев еёистории.
Коран — «книга книг» ислама и литературное произведение. ТрактовкаКорана как сборника проповедей, вложенных в уста пророка Аллахом, тексткоторогохранитсянанебесах.ОсобоеотношениемусульманкКорану.Словои буква Корана — единственное визуальное приближение к незримому Богу.СовершенствографическоговоплощениябуквКорана.Эмоциональноевоздействиесмысла Корана черезчтениевслух.

§21.KосмосДанте
Bсёвомне—иявовсём.
ДантеАлигьери
СредневековаяИталиянаканунеперемен.Bыделениекультурныхцентров:Рим, Падуя, Флоренция, Bерона. «Облагороженный» облик этих городов —просторныеплощади,благоустроенныеулицы,роскошныедворцы.Духовныйрасцвет,определившийособенностиформированияновойкультуры.
ДантеАлигьери—«последнийпоэтСредневековьяивтожевремяпервыйпоэт Нового времени». Основные вехи его биографии. Легенда о Беатриче.Флоренция во времена юности Данте, его участие в борьбе за независимостьродного города. Изгнание поэта и начало скитаний. Последние годы в Равенне,смертьДантев1321г.Джованни Боккаччоиперваябиографияпоэта.
«Божественнаякомедия»—основноепроизведениеДанте.Происхождениеназвания.«Комедия»—традиционноесредневековоеобозначение произведения с трагическим началом и счастливым концом, впротивоположность«трагедии»—произведениюсблагополучнымначаломинесчастливымконцом.«Божественная»—эпитет,попреданиюприбавленныйБоккаччо,чтобыотметитьсовершенствопоэтическоготворенияДанте.Особенности«Божественнойкомедии»,сам«замыселкоторойгениален»(А.С.Пушкин):жанрвидений,сочетаниесредневековыхиантичныхисточников,научныеирелигиозныепредставления—суммавсехзнанийтоговремени.
Образпоэта—героя«Божественнойкомедии»:талант,отмеченныйБогом;
пророк,обличающийзло;общечеловеческаямиссия,возложеннаянапоэта,—показать исторический путь человечества в прошлом, настоящем и будущем.Личный,интимныйхарактерповествования.Тричастипоэмы—тримира,
окружающие Данте: ад внешней жизни, чистилище внутренней борьбы, райверы, не покидающей поэта. Образ Bергилия, проводника Данте, ощущениепреемственности с великим прошлым.
Содержание «Божественной комедии». «Ад» — мир неживой природы,мир прошлого, царство вечного мрака. Образ зла в виде трёх зверей: рыси,льва,волчицы,символизирующихлюдскиепороки.ДевятькруговАдаирасположениенаказанийотсамыхлёгких,«материальных»,ксамымтяжёлым, «духовным», нарушающим связь людей с Богом. НеотвратимостьнаказанияитрактовкаАдакаксправедливоговозмездиязасодеянное.
«Человеческие»мотивысовершаемыхпреступленийисочувственноеотношение к ним Данте. «Франческа да Римини». Повторение структуры Адав структуре Чистилища, его зеркальное построение. Трактовка «Чистилища»какмираживойприроды,миранастоящего,царствадняиночи.Мотиввосхожденияипостепенноеискуплениесовершённыхпреступлений.Прощание с Bергилием и появление Беатриче, сопровождающей Данте понебесамРая.ПредвидениевстречисБожественнойТроицейиограниченностьчеловеческихсил.
Главный вывод «Божественной комедии»: познать истину невозможно, нонеобходимовтечениевсейжизниприближатьсякней,избавляясьотсвойственныхчеловечествупороковипомересилсовершенствуясамогосебя.

§22.Прорыввдействительность
Джотто —прозваниемне.
Чьё твореньевыразитэто?
Имямоёпредстоитдолгим,
Как вечность, хвалам.
АнджелоПолициано
Гуманистические тенденции вхудожественной культуре ИталииконцаXIII — начала XIV в. Сохранение религиозности, но усиление интереса креальной жизни и реальному человеку. Расцвет живописи как равноправногоискусствапо отношениюк литературе.ДантеиДжотто.
BазариоДжотто.Скудостьинедостоверностьбиографическихсведенийонём, отсутствие многих упоминаемых произведений. Роспись капеллы дельАренавПадуе—наиболееполносохранившийсяциклфресокДжотто.Историястроительствакапеллыипроисхождениеназвания.ЭнрикоСкровеньииегорольвпредоставлениизаказамолодомухудожнику.Архитектурныйобликкапеллы:удлинённоездание,напоминающеероманскийхрам,сровными,гладкимистенами.Посвящениекапеллырелигиознымпраздникам—БлаговещениюиРождествуБогоматери.Сочетаниедвухсистемхудожественногомышления,средневековойиренессансной,вцикле фресок Джотто.
Художественная реформа Джотто. Отказ от религиозного циклическоговремени,заменаегоземным,линейным,однонаправленным.ТрактовкасобытийEвангелиякакреальных.Историческаяпоследовательностьсюжетов,началоих
чтенияслевоговерхнегоуглавдольярусов:историяИосифаиАнны,родителейМарии, Рождество Богоматери, Рождество Иисуса Христа, деяния Христа,Страстнаянеделя,смертьиBоскресение.Равноправиеизбранныхсюжетов,ихлогическаяпоследовательностьивзаимосвязь.Новый,гуманистическийподходвтрактовкеевангельскихобразов.Преобладаниеобщечеловеческихценностейнад религиозными. Bысота и значимость нравственно-этических поступковИисусаХриста,ихпротивопоставлениенизменностииалчностипредателя.
«Поцелуй Иуды». Прекрасное и безобразное в цикле фресок Джотто, образчеловекавних.Пространственно-живописныеисканияДжотто:трёхмерностьиглубинаплоскостикартины,реальноеосвещение,значениепейзажа.«БегствовEгипет».Отсутствиеэлементапредстоянияивечностисобытия,ихзамкнутый,скрытыйвсамомсебе,текущийнезависимоотзрителяхарактер.BневременностьивечностьтемыБлаговещенияиСтрашногосудакакотражениерелигиозныхтрадицийвциклефресокДжотто.
Распространение идей гуманизма по всей Западной Eвропе и проблемаСеверногоBозрождения.Усилениевлияниясеверныхстран.Нидерланды.Устойчивость традиций средневековой культуры, их тесное переплетение сновымгуманистическиммировоззрением.Появлениестанковойкартины,выполняющей рольалтарногообраза.
ГентскийалтарьГубертаиЯнаванЭйков—художественнаямодельмироздания, отражение в ней гуманистических идей Северного Bозрождения.Тема алтаря — «Поклонение Агнцу», его посвящение празднику всех святых.Бытовойхарактералтарявзакрытомвиде.СценаБлаговещения,изображённаявинтерьеребюргерскогодома.BидулицыгородаГентаизокнаи портреты заказчиков: Йодокуса Bейда и его жены Eлизаветы де Бурлют.СложностькомпозиционногопостроенияивзаимосвязьотдельныхчастейГентскогоалтарявоткрытомвиде.ИзображениеБогаОтца,ИоаннаКрестителя,АдамаиEвы,поющихангелов,славящихАгнца.Шествиепророков, святых мужей и святых жён. Изображение среди них Bергилия иДанте. Новое в понимании пейзажа, внимание к анатомическому строениюобнажённоготела,любовнаяпередачаматериальностипредметов.Утверждениевысокойзначимостичеловека,живущеговгармониисприродой,—главная идеяГентского алтаря.
ТемаБогоматери—однаизведущихвтворчествехудожниковBозрождения. Новая гуманистическая трактовка образа Богоматери с точкизрения общечеловеческой темы материнства. Мадонны Леонардо да Bинчи иРафаэля Санти. Светская, почти портретная трактовка образов, их жанровыйземнойхарактер.СикстинскаяМадоннаРафаэля—«вещьпоистинеединственнаявсвоёмроде»(Дж.Bазари).Сочетаниесредневековыхтрадицийс живописной системой Bозрождения: алтарный образ и жанровая картина,воздушная невесомость и объёмная материальность изображения; элементпредстояния и внутренней сосредоточенности; идеальная красота, душевнаячистота образа Богоматери и трагическое предчувствие будущей судьбы вобразеМладенца;«взрослость»взглядаМладенцаиего«детскость».
«Ошибка»Рафаэля.

§23.Bелиuаваябеседаравных
Человекможетизвлечьизсебявсе,
что пожелает.ЛеонБатистаАльберти
Bысокое Bозрождение в Италии. Рим как центр культуры и Bатикан какцентркатолицизма.Слияниерелигиознойисветскойполитикивдеятельностиримских пап эпохи Bозрождения, осознание ими роли искусства — мощногосредстваформированияидеологии.Государственныеиличныезаказыримских пап. Их роль как меценатов искусства эпохи Bысокого BозрождениявИталии.ОбразчеловекавмонументальныхпроизведенияхтитановитальянскогоBозрождения.
ЛеонардодаBинчииего«Тайнаявечеря».Особенностикомпозиционногопостроенияизображения,задачапродолженияреальногопространствавпространствефрески.Трапезаевангельскаяитрапезамонастырская—взаимосвязь вечного с повседневным. Особенности трактовки сюжета кактемы взаимоотношения человеческих характеров. Bведение образа Иуды вгруппыапостолов,относительнаяизолированностьобразаХриста.Темадиалога,нарастаниепсихологическойнапряжённости,вопросиответкакфилософская концепция во фреске Леонардо да Bинчи. Научные изысканияЛеонардоисудьбаего произведения.
МикеланджелоБуонарротивхудожественнойкультуреBысокогоBозрождения.Bоплощениенаиболеепрогрессивныхидейэпохивеготворчестве.СоперничествоМикеланджелосдругимититанамиBозрождения—ЛеонардодаBинчиимолодымРафаэлем.
СикстинскаякапеллавBатикане.ПапаСикстIV—первыйзаказчикстроительстваСикстинскойкапеллы.Сходствовнешнегоивнутреннегооблика Сикстинской капеллы с капеллой дель Арена в Падуе. Росписи стенСикстинской капеллы и её исполнители. Bертикаль и горизонталь в циклеросписейстенСикстинскойкапеллы.Трактовкавертикаликакразвитиявремениотнулевогоквечности:нижнийярус—нулевоевремя,среднийярус—историческоевремя,верхнийярус—вечноевремя.Содержаниефресокисторического времени. Левая северная стена — «История жизни Моисея»,правая южная стена — «История жизни Иисуса Христа». Bетхозаветные иновозаветныепараллеливрасположениисюжетов,ихсмысловыевзаимосвязи.
ЮлийIIивыборМикеланджелодляисполненияфресокнапотолкеСикстинскойкапеллы.ЗамыселМикеланджело,еговзаимосвязьспрограммойпредшественников.Построениефресокпотокакапеллыкакграндиозногоначалавсемирнойистории.Циклпервый(центральнаячастьпотолка)—сотворение мира, сотворение и грехопадение человека, история Ноя. Циклвторой—сценыизветхозаветнойистории.Циклтретий—пророкиисивиллы.Титаническаямощь,интеллект,мудростьикрасотаихобразов.МотивыАнтичностивобразахобнажённыхюношей.Движениезрителяв
капелле и «чтение» цикла от грехопадения Ноя к началу творения и от началатворениякгрехопадениюНоя.
Павел III и работа Микеланджело над фреской «Страшный суд». Темакосмической катастрофы — главное содержание фрески. Eё композиционныеособенности:подчинениеструктурыфрескисимволикекреста,кругообразное,вихревоедвижениефигур,расположениепоярусам.Центральный образ фрески — Иисус Христос. Резкий разрыв с религиознойканоническойтрадициейвизображениииеготрактовке:античнаяобнажённость,титаническаямощьибеспощаднаясуровость.Приёмконтрастного сопоставления образов: Христос и Мария, святые и грешники,библейские персонажиисовременники.Разнообразиеиединствообразовфрески (около 600фигур) —гимн мощииразуму человека.
СоциальныйзаказпапыЮлияIIиросписиРафаэлявBатиканскомдворце.Стремление папы увязать религиозные традиции с веяниями времени в циклефресокСтанцыделлаСеньятура:теология,философия,поэзия,право—движущие силы христианского просвещения. «Афинская школа» Рафаэля программаренессансногогуманизма.Мировоззренческаяифилософскаяосновапроизведения.ТрактовкаАнтичностикакэпохивыдающихсядостиженийнауки(Архимед,Пифагор,Эвклид)ифилософии(Диоген,Эпикур,Сократ).ОбразыПлатонаиАристотеля,ихединствоипротивопоставление. Линейная перспектива как научная основа композиции.АвтопортретРафаэляв «Афинскойшколе».

§24.Борьба заразум
Но приглядимсячуть повнимательнее
к жизни людской.ЭразмРоттердамский.
Северное Bозрождение. Экономическое, политическое и художественноеразвитиеГермании,Нидерландов,Франции.Особенностиразвитиягуманизмавэтихстранах.BзаимодействиеитальянскогоиСеверногоBозрождения.Критический анализ действительности как способ утверждения новых идей.Обращениектрадиционнымсредневековымжанрамсмеховойкультуры,освобождениеихотрелигиознойокрашенности.ЛитератураиживописьСеверногоBозрожденияв системеискусств эпохи Bозрождения.
СебастьянБрант—родоначальникнемецкойбюргерскойлитературы.ЭразмРоттердамский—учёный-гуманистнидерландскогоBозрождения.Краткие биографические сведения о них, знание античных авторов, владениелатинским языком, занятия многими областями науки. Общие черты в ихмировоззренческой позиции. Творческоенаследие, имевшее значительныйобщественный резонанс.
«Корабльдураков»СебастьянаБрантаи«Похвалаглупости»ЭразмаРоттердамского   как   начало   литературы   о   глупцах.   «Похвала»   и
«прославление»пороковсовременногообщества—сатирическийприёмновойгуманистическойлитературы.Композиционныеособенностиэтих
произведений. Широта охвата проблемы критики человеческого общества спозицийгуманизма:учёные-педанты,астрологи,шарлатаны-врачи,модникиимодницы, пьяницы и обжоры, игроки, хвастуны, богохульники; жажда славыибогатства,честолюбиеикорыстолюбие.Отсутствиеясногопредставленияоположительномсоциальномидеалевкритическихпроизведениях.Судьбакниг Себастьяна Бранта и Эразма Роттердамского. Иллюстрации АльбрехтаДюрера(«Корабльдураков»)иГансаГольбейнаМладшего(«Похвалаглупости»).
Критика людских пороков — новая тема искусства живописи, её развитиевискусствеНидерландов.Сохранениеобщейрелигиознойнаправленности,нотщательноевоспроизведениереалийпредметногомира.Bсёбольшеевниманиекпроблемамчеловека,размышленияоегогреховности.ПитерБрейгель Старший. Национальные корни его творчества. Критика пороков инедостатковобществавциклах«Семьсмертныхгрехов»и«Семьдобродетелей». Народные пословицы и фольклор в произведениях: «Битвамасленицыипоста»,«Пословицы»,«Детскиеигры».Мирприродывжанровыхсценах«Охотникинаснегу»,«Пасмурныйдень»,«Сенокос»,
«Bозвращениестада».Темакрестьянскойжизнивмногофигурныхкомпозициях «Крестьянская свадьба» и «Крестьянский танец». «Слепые» —самаязагадочнаякартинахудожника,итог всей егожизни.
Франсуа Рабле — крупнейший представитель французского Bозрождения.ИзданиепервоговыпускароманаовеликанахГаргантюа иПантагрюэле.Успехромана,еговоздействиенасовременниковивозможностьформированияобщественногомнения.Историясозданияромана,егохудожественноесвоеобразие.Принципсвободнойфантазии—сновакомпозициипроизведения.Героиромана—великаныдобрякГрангузье,корольсказочнойстраныУтопии,егосынГаргантюа.Ихгротескнаяхарактеристика как любителей поесть и выпить, обладающих добрым нравомиснисходительнымотношениемксвоимподданным.Прославлениеестественныхжеланийипотребностей—протестпротивсредневековогорелигиозногоаскетизма.ОбразмонахабратаЖана.ОснованнаяимТелемскаяобитель — утопическая мечта Рабле о справедливом социальном устройствечеловеческогообщества.

Заключение
Художественная культура Средних веков как цельный и самостоятельныйпериодвисториичеловечества,еёпромежуточноеположениемеждуАнтичностью,древнейшимицивилизациямииэпохойBозрождения.СходствонекоторыхчерткультурыСреднихвековсхудожественнойкультуройдревнейшихцивилизаций.
[bookmark: Мировая_художественная_культура._11_клас][bookmark: _bookmark6]Появлениеираспространениетрёхмировыхрелигий:буддизма,христианства, ислама. Формирование трёхтипов религиозной культуры иискусства, различие путей цивилизационного развития Eвропы и Bостока.Главная идея эпохи — познание высшей реальности и ответ на её главныйвопрос:«Bчёмсмыслжизни?»,выраженныйв религиознойформе.Человек эпохи Bозрождения как философская проблема. Оценка человека,его достоинств по сравнению с его трактовкой в Средние века Пониманиечеловекакакхудожественно-творческойличности,осознаниеновойролихудожника и его права на свободу в творчестве. Признание общественнойзначимости и социальной активности искусства. Bозникающие сомнения вотношении к безграничным возможностям человека и степени собственнойсвободы.АвтопортретМикеланджеловофреске«Страшныйсуд»ипредчувствиеконцавеликойэпохи.

Oсновныеøормыработыспрограммойиуuебником(ФГOС)
Дискурсыипрактикумы
1. Мировые религии и великие книги человечества. Авраамический циклрелигий (иудаизм, христианство, ислам), их место и значение в историинравственно-этического развития человечества. Изложение основ религий всвященных книгах — Торе, Библии, Коране. Первоначальное собираниетекстов, изречений, преданий в одно целое, их дальнейшая литературнаяобработкаиканонизация.
2. Античное наследие и его роль в процессе перехода от религиозногомировоззрения к светскому. Отношение к наследию Античности в Средниевека: с одной стороны — прямое уничтожение художественных памятников,а с другой — сохранение античных традиций, собирание и изучениегреческой и римской литературы, философии. Трансформация многихположенийантичнойкультурывидеи Средневековья.
3. Итоги Bозрождения. Понимание античного наследия как основыгуманистического отношения к миру и человеку. Проблема «возрождения»Античности в культуре Италии. Использование уроков Античности вархитектуре, живописи, литературе. Открытие красоты окружающего мирачерез эстетику и мифологию античного мировоззрения. Понимание эпохиBозрождения не как формального возврата к наследию Античности, а какпериода создания принципиально новой системы художественногомышления. Bосприятие окружающего мира «как эстетической данности ипредмета для живейшего любования» (А.Ф. Лосев) — главный итог эпохиBозрождения.
Уuебная деятельность уuащегося
· Изучениеосновныхидополнительныхтекстовучебника.
· Работа над иллюстративным материалом. Работа с терминами ипонятиями.
· Работаскартами,схемами,таблицами.
Самостоятельнаяпоисковаяипроектнаядеятельностьуuащегося
(пополнениебагажазнаний)
· Поиск дополнительных сведений с использованием книжных иинтернет-источников.
· Составлениесравнительныхтаблициисторическойлентывремени.Составление исследовательских проектов, направленных наформированиеспособностейксамостоятельнойтворческойработе.
Kраткаябиблиограøия(дляуuителяиуuеника)
Энциклопедии.Словари.Справочники
1. Искусствостранинародовмира.B5т.—М.,1962—1981.
2. Музыкальнаяэнциклопедия.B6т.—М.,1973—1981.
3. Литературнаяэнциклопедия.B9т.—М.,1961—1978.
4. Bсеобщаяисторияискусств.B6т.—М.,1956—1966.

Оригинальныелитературныетексты(любойгодиздания)
1. ДантеA.Божественнаякомедия.
2. БрантC.Корабльдураков.
3. PоттердамскийЭ.Похвалаглупости.
4. PаблеØ.ГаргантюаиПантагрюэль.

Литературапоисториихудожественнойкультуры
1. TокаревC.A.Религиявисториинародовмира.—М.,1986.
2. BасильевЛ.C.ИсториярелигийBостока.—М.,1983.
3. PочетовA. H.Буддизм.— М.,1983.
4. ЖизньБудды.—Новосибирск:Наука,1994.
6. FечеF.Библейскиеистории.—М.,1989.
7. ЛихачевД.C.ЧеловеквлитературеДревнейРуси.—М.,1970.
8. ЛосевA.Ø.Эстетика Bозрождения. —М.,1978.


































МИPOBAЯXУДOЖEСTBEHHAЯKУЛБTУPA: 11KЛAСС

РАЗДEЛI
ХУДОЖEСТBEННАЯКУЛЬТУРАНОBОГОBРEМEНИ

ПОЗНАНИEДEЙСТBИТEЛБНОСТИ
Методическийкомментарий
СодержаниеразделапредполагаетизучениеособенностейхудожественнойкультурыЗападнойEвропыиРоссииXVII—началаXIXв.,обозначаемыхкакНовое время. XVII век по существу происходящих в нём процессов можетрассматриватьсякакзавершающаястадияпереходаксветскойформе
мышления. Следующие за ним два столетия представляют единую ступень вдуховном развитии Западной Eвропы и России. Открыв в эпоху Bозрожденияэстетическуюценностьокружающегомира,человекзадалсебетретийглавный вопрос: «Каков мир, окружающий меня?» Этот вопрос и определилглавную идею эпохи — познание окружающей действительности. Однакочеловек не только любовался действительностью, он пристально вглядывалсявнеё,подвергаянаблюдаемыеявлениясуровомурационалистическомуанализу. B художественно-обобщённой форме анализ этого мира был дан вэпоху Просвещения, в эпоху романтизма и в эпоху критического реализма,последовательносменяющиеоднадругую.НоеслиидеиПросвещения,основанныенаверевпреобразовательныевозможностиразума,иромантическоемировосприятие,основанноенаконфликтеидеалаидействительности,былихарактернымявлениемдляЗападнойEвропыиРоссии,токритическийреализмкактворческийметодбылхарактернымявлениемтолькокультурыРоссии.ЭтоявлениеB.B.Стасовобозначалтермином«тенденциозность».
Цели.Напримереразличныхвидовискусств(архитектура,живопись,литература,музыка)выявитьособенностихудожественно-образногомышлениявхудожественнойкультуреЗападнойEвропыиРоссии,определяемыедидактическимпринципомединстваметодаи стиля.
Задаuи.РезультатамиизученияхудожественнойкультурыНовоговременидолжныстать:
· накоплениефактологическогобагажа(знаниеосновныхпроизведенийискусства);
· сформированность понимания сложностиданной эпохи, выраженнойвсосуществованииразличныхстилей и направлений;
· выявлениеиусвоениеихформальныхпризнаковимировоззренческихразличий.
Итоги.Обобщающимрезультатомизученияразделадолженбытьсамостоятельносделанныйвыводотом,чтоответнаглавныйвопросэпохи
«Каков мир, окружающий меня?» был дан в постепенно формирующемсяреалистическомметодеотражениядействительности.НачинаясXVIIIв.Россияизстраны,следующейзахудожественнымразвитиемEвропы,превратиласьв её полноправногопартнёра.

§1.Hачало Hовоговремени
Мыживемвбеспрестанномизменении.
Бенедикт Спиноза
Конец эпохи Bозрождения и место XVII в. в художественной культуреЗападнойEвропы.Значениебуржуазныхреволюций—НидерландскойиАнглийской—визменении социальной историиобщества.XVIIвеккакнеобходимыйэтапперехода от идейBозрождения к идеям Просвещения.РазвитиефилософскихпредставленийомирекакединствеЗемлииBселенной
веёбесконечномдвижении.Новоепониманиеместачеловекавэтоммире,егосложноевзаимодействиесгосударством,обществом,природой.Необычайныйвзлётвсехсфердуховнойкультуры:литературы,изобразительногоискусства,музыки;отражениевхудожественнойформевсегомногообразияэпохи.СложностьхудожественнойжизниЗападнойEвропыXVIIв.и её основныепроблемы.
Проблема национальных школ в искусстве. Формирование европейскихгосударствновоготипа:Италии,Франции,Голландии,Испании,Фландрии,ихроль в общественной истории. Bедущее положение Фландрии, Голландии,Испании,появлениецелойплеядывыдающихсямастеров,ихрольвформированииновогоязыкаэпохи.ПричиныкратковременногорасцветаискусстваФландрии,Голландии,Испанииипоследующегоуходанапериферию художественной жизни. Творчество отдельных представителейнациональныхшкол(ЭльГреко,ФрансискоГойя)висториимировойкультуры.
Проблема художественных стилей и направлений. Конец больших стилейкак всеобщего признака художественного мышления эпохи.Формированиеотдельныхстилей(барокко,классицизм),хронологическоесовпадениеихпоявленияводнойстране.Отсутствиенормативныхтребованийкхудожественной системе и разработка реализма как нового направления вискусствеXVIIв.Своеобразиеивзаимовлияниестилейинаправлений,возможностьиходновременногососуществованиякаквхудожественнойкультуреоднойстраны,таки втворчествеодного мастера.
Проблемажанров.ОтдельныепроявлениянаблюденийнадреальнойдействительностьюврелигиозномискусствеCреднихвековиначалоформированияжанроввискусствеBозрождения.Сохранениевхудожественном творчестве интереса к религиозно-мифологическим темампредшествующихэпох,ихсветскийхарактер.Дальнейшеесовершенствованиетрадиционныхвидовижанровискусства(драма,комедия,портрет,вокальныежанры)ипоявлениеновых(опера,бытовойжанр,натюрморт).Сложениеновойсистемыжанровкакрезультатразделенияискусств.
Проблемахудожникаиобщества.Формированиеновыхтоварно-денежныхэкономическихотношенийипревращениеискусствавтовар.Зависимостьхудожникаотвкусовипотребностейотдельногозаказчика,специализацияхудожника(портретист,пейзажист,мастернатюрморта,мастербытовыхсцен)какнеобходимостьсбытасобственнойпродукции.Промышленноепроизводствоииндивидуальноетворчествовискусстве.Приспособляемость художника к вкусам и потребностям заказчика в ущербсобственному творчеству, конфликт художника и заказчика ради сохранениятворческойсвободы.
Интерескреальномумирукакглавнаяидеяэпохивхудожественнойкультуре начала Нового времени. Bыдвижение на первое место литературы иживописикаквидовискусства,способныхнаиболееполноотразитьсоциальныепротиворечияэпохи.

§2.Государствоистиль
Государство—этоя.
ЛюдовикXIV
ИталияконцаXVI—началаXVIIв.Предпосылкиновогохудожественного стиля в искусстве Позднего Bозрождения. Архитектурноетворчество позднего Микеланджело. Bестибюль библиотеки Сан-Лоренцо воФлоренции.Происхождениетермина«барокко»,егоупотреблениедляопределениявозникшеговИталииисторическогостиля,связанногоскризисомидеаловBозрождения.ПроявлениестилябарокковтворчествеФранческо Борромини (церковь Сан-Карло «у четырёх фонтанов») и ЛоренцоБернини(площадьСобораСвятогоПетравРиме).
Лоренцо Бернини — яркий представитель стиля барокко в итальянскойскульптуре.Античныеибиблейскиемотивывеготворчестве.«Давид»,«Аполлон,преследующийДафну».РелигиозныеобразывтворчествеБернини.Скульптурнаягруппа «Экстаз святой Терезы» в капелле церкви Санта-Мария-делла-Bиктория вРиме.Драматизмиреализмвпередачепсихологическогосостояниярелигиозногочувства,контрастсветаитени,белогоицветногомраморавсочетаниисзолотом,ощущениеяркойдекоративностиипраздничности.
ПолитическоеустройствоФранцииXVIIв,еёрольвформированииклассицизма.Личностьигосударствовэпохуклассицизма.Отношениеклассицизма к Античности и Bозрождению. Bыдвижение на первое местоживописи,еёрольвэстетикеклассицизма.ОтношениеклассицизмакАнтичностииBозрождению.
НиколаПуссен—основоположникклассицизмавизобразительномискусстве Франции XVII в. Эстетические взгляды Пуссена и их отражение веготворчестве.«СмертьГерманика»—программноепроизведениеклассицизма.Античные мотивыв творчествеПуссена.«ЦарствоФлоры»,построение многопланового мифологического сюжета по «Метаморфозам»Овидия, отражение в них идеи вечной гармонии, разумности и бессмертияприроды. Bозвышенный драматизм («Танкред и Эрминия»), жизнь и смерть(«Аркадские пастухи»), торжество прекрасного в искусстве («Bдохновениепоэта»)— основныетемы произведений Пуссена.
Архитектураклассицизма,еёведущеезначениедлявыраженияидеицентрализованной монархической власти. Bерсаль — самый значительныйпамятник классицизма вархитектуреФранции XVIIв.
Рольизначениелитературывстановленииэстетикифранцузскогоклассицизма.ИдеализацияфранцузскимиписателямимонархическогогосударстваипрославлениеегочерезстрогиеобразыАнтичности.ЖанРасини его трагедия «Андромаха». Связь избранного сюжета с древнегреческоймифологией, эпосом Гомера и трагедиями Eврипида.Неизбежность победыобщечеловеческихценностейнаджестокимиинеумолимымисилами—главнаяидеявсех произведенийРасина.
Завоеванияипотериклассицизма.Классицизмиакадемизмвизобразительномискусстве ЗападнойEвропы.

§3.Pождениеоперы
Iolamusikason(Я—музыка).Ария Музыки изоперыКлаудиоМонтеверди«Орфей»
Развитие идей гуманизма в музыкальной эстетике конца XVI — началаXVII в. Правдивая, сильная, драматическая передача человеческих чувств ипоискиновыхформсинтезаискусств—поэзии,музыки,театра.ОбращениекпроблемамсинтезавмузыкальнойкультуреАнтичности.
Музыкальная тематика в изобразительном искусстве эпохи Bозрождения.Новое отношение к музыкальному искусству. Мастера фламандской школы:ГубертиЯнванЭйки(«Поющиеангелы»,«Музицирующиеангелы»(сюжетыГентского алтаря)), Пьеро делла Франческа («Рождество»), Ганс Мемлинг(«Музицирующие ангелы»), Иероним Босх («Сад наслаждений»), Джорджоне(«Сельскийконцерт»),Рафаэль(«Парнас»),ПитерБрейгельСтарший
«Триумфсмерти»,Караваджо(«ОтдыхнапутивEгипет»).
ИсторическиепредпосылкипоявленияоперывмузыкальнойкультуреИталии.КамератаграфаБардииЯкоппоКорсивоФлоренции,ихмузыкальные искания. B. Галилей и его сочинение «Диалог о старинной исовременноймузыке».ПервыеоперыФлорентийскойкамераты—«Дафна»и
«Эвридика».Обращениекантичномумифукакисточникумузыкальныхпредставлений.
МифобОрфееиторжествоновыхидейвтворчествеКлаудиоМонтеверди.Краткиебиографическиесведения,первыемузыкальныесочинения,переездвМантую. Опера Монтеверди «Орфей» в истории музыкальной драмы и еёзначение.Способностьмузыкисамостоятельновыразитьзаконченнуюдраматическую идею. Eдинство музыки, слова и сценического образа. Новоепонимание специфики музыкальной драмы. Особенности развития сюжетаоперы Монтеверди, её драматургии и музыкального языка: речитативы, хоры,арии. Основные музыкальные образы оперы — Орфей, Аполлон-Мусагет,Дафна.ДальнейшийтворческийпутьМонтеверди.

§4.Живописцыреальногомира
Я изучаю толькооднукнигу—
книгуповседневнойжизни.
ГербрандтБредеро
Реализм как тенденция и направление в искусстве XVII в. BыдвижениеГолландиикакродиныреалистическогонаправлениявизобразительномискусстве. Тема жизни «маленького человека» — ведущая тема голландскойживописи XVII в. Новый тип жанровой картины и её особенности: бытовойнепритязательныйсюжет,малофигурнаякомпозиция,небольшойформат,изображениеинтерьера,вниманиекдеталямиподробностям,материальность
впередачепредметов.Назначениебытовогожанра—воспетьпрелестьмирнойжизнибюргерскогодома,эстетическуюиэтическуюценностьповседневного существования рядового человека.Разнообразие жанровойживописи в искусстве Голландии и Фландрии, разделение художников нетольконажанристов,портретистов,пейзажистов,анималистов,ноинаспециалистов по более частным направлениям: бытовым сценам из жизнисостоятельныхбюргеров,крестьянскойжизни,сценамизбытаучёныхиврачей; разделение художников пейзажа на мастеров одного времени годаПристрастиеоднойшколыкодномувидужаровойкартины,например,гарлемской—к темезавтраков.
КрестьянскаятемавтворчествеАндрианаванОстаде.Огрублённая,почти
гротескнаяхарактеристикаобразовкрестьян,условностьреальногоокружения в ранних работах: «Драка», «Крестьянское общество», «Крестьянев шинке» — и более человечная, правдивая и поэтическая характеристикаперсонажейибытавработахзрелогопериода:«Живописецвмастерской»,
«Сельский концерт». Тема городских низов в жанровых картинах Яна ванСтена(«Bесёлоеобщество»)ибуржуазногобытавтворчествеГабриэляМетсю(«Молодаяженщина,читающаяписьмо»),ГерардаТерборха(«Отцовское наставление»).Трактовка интерьера в голландской жанровойживописикакпространства,обжитогочеловеком.ИнтерьерыПитерадеХоха:
«Хозяйкаислужанка»,«Игрокивкарты»,«Служанкасребёнкомводворике».РасцветжанровойживописивтворчествеЯнаBермеераДелфтского.Поэтизация быта, высокая духовность, гармония человека и мира — главнаятема   его  произведений:  «Девушка,  читающая  письмо»,  «Бокал  вина»,
«Женщина у окна», «Кавалер и дама у спинета». Свет и воздух в интерьерахBермеера.
Натюрморт — самостоятельная тема реалистической живописи XVII в.Утверждениеэстетическойценностивещей,окружающихчеловека,какотражениеегобыта,характера,мировоззрения.Проникновениев«тихуюжизньвещей»внатюрмортахПитераКласа(«Натюрмортсосвечой»)иBильямаХеда(«Завтраксомаром»).Блестящийрасцветнатюрмортавискусстве Фландрии. Ф. Снейдерс: «Рыбная лавка», «Кухонный натюрморт».Жанровыеэлементывего произведениях.
ОткрытиенациональногопейзажаиегопоэтизациявтворчествеЯкопаванРейсдала: «Болото», «Мельница близ Bейка», «Eврейское кладбище». Особаязначимостьприроды,каждойдетали,материальнаяубедительность.Характеристикаприродыкакконтрастацветенияигибели,увяданияиобновления, живого и мёртвого. Синтетический образ Голландии в пейзажахС.Рейсдаля.
Концепция человека в художественной культуре XVII в., её отличие отконцепциичеловекаэпохиBозрождения.Развитиежанрапортрета,егорасцвет и место в системе искусств Нового времени. Разнообразие социальныхтипов и психологических характеристик в жанре портрета. Новые отношениязаказчикаихудожника.
ДиегоBеласкесиегоместовискусствеИспанииXVIIв.Народнаякультура и жанр бодегонес: «Завтрак», «Продавец воды в Севилье». BлияниеКараваджоисохранениенациональнойспецификивэтихпроизведениях.Соединениежанрабодегонесимифологическойтемывпроизведении«Bакх».Концепция человека в портретном творчестве Bеласкеса, его представления одостоинствеичести.ПарадныепортретыФилиппаIV,графаОливареса,папыИннокентия X, их особенности: постановка фигуры, реалистическая точностьвнешнего сходства модели, беспощадность психологической характеристики.Папа Иннокентий X о своём портрете: «Слишком правдиво». Сочувственноеизображение«маленькогочеловека»вобразахшутов:«МальчикизBальекаса», «Эль Бобо», «Эзоп», «Эль Примо», глубина чувств и внутреннеедостоинство в этих портретах. «Менины» — одно из последних крупныхпроизведений Bеласкеса. Композиционные особенности, значение деталей,разнообразиеперсонажей,живописнаятрактовка.Автопортретв«Менинах»—размышленияBеласкесаоместеизначениихудожникавокружающеммире.
ПитерПаульРубенс—главафламандскойшколыживописи.Истоки
творчества:изучениеантичнойкультуры,влияниеКараваджо,чертыреализмаибарокко.Национальныйколоритегохудожественногоязыка,монументальность крупных форм, величественность фигур, выразительностьжестов,драматизмситуаций.РаннийпериодтворчестваРубенса.Религиозныекомпозиции «Bоздвижение креста», «Снятие с креста». Связь темы страданияимученическойсмертиссобытиямиНидерландскойреволюции.Особаяпатетика, драматизм этих произведений, трактовка пространства картины какчастинеобъятногоокружающегомира.СвязьалтарныхпроизведенийРубенсасбарочнойпышностьюцерковногоинтерьера.Мифологическиеиаллегорические темы в творчестве Рубенса — «Bакханалии», «Похищениедочерей Левкипа». Свободные импровизации, прославление радости жизни,драматическая динамика в их композиционном построении. Борьба человекаиприродывсценахохоты—«Охотанальвов»,«Охотанакабана».ПортретноетворчествоРубенса:«Портретмолодойженщины»,«ПортретEленыФоурменсдетьми»,«Шубка»,«Автопортрет».ПродолжениевработаххудожникагуманистическихтрадицийBысокогоBозрождения,раскрытиеобщественнойролимодели,усилениеличностногоначала,живописноесовершенство.
РембрандтХарменсванРейниегоместовискусствеГолландии.
Эволюцияжанрапортретавеготворчестве.Групповыепортреты«УроканатомиидоктораТульпа»,«Ночнойдозор»(«СтрелковаяротакапитанаФранса Бандинга Кока»). Особенности композиции, цветового и световогорешенияэтихполотен.Задачаизученияпсихологическогосостояниявпортретах лейденского периода — автопортретах, портретах матери и отца.Стремление к передаче в одном портрете взаимосвязи вечно изменчивогооблика с внутренним состоянием личности в определённый период жизни.Предельнаяпсихологизациявпозднихпортретах:«Портретстарушки»,
«Портрет Яна Сикса», «Портрет старика в красном». Светотень и колорит впозднихпортретах.Особенностиегожизненногопути—отславыибогатства
к бедности, забвению и нищете. Bозвращение в бессмертие как награда заверность искусству.

§5.Герой Hового времени
Поэтомуоставьтенасбыть людьми.
BольфгангАмадейМоцарт
Самостоятельное значение XVIII в. в истории художественной культурыEвропы и зарождение идей Просвещения, их общность в художественнойкультуре Eвропы XVIII в. Распространение идей Просвещения, возможностьобмена между странами Eвропы через драматургию и музыкальный театр.Появление нового героя — выходца из третьего сословия. Eго обобщающийобразвличностиФигаро.«Интернациональность»Фигарокакотражениеобщеевропейскихкачествивозрастающейролитретьегосословия.
Пьер Огюст Бомарше и французская драматургия XVIII в. УкреплениеабсолютноймонархииприЛюдовикеXIVинациональныйтеатрФранции
«КомедиФрансез».КраткиебиографическиесведенияоБомарше,егостремлениевырватьсяизсвоегосословияивойтивчисло«избранных».Bзаимоотношения Бомарше с королём Франции Людовиком IV, судьба еготеатральныхпостановок.
«Севильскийцирюльник»и«СвадьбаФигаро»—самыезнаменитыекомедии Бомарше. Bзаимоотношения графа Альмавивы, его слуги Фигаро иСюзанны,горничнойграфини,—основакомедийныхположенийидраматургического конфликта. Социальная острота комедий и политическиенамёкинакоролевскуювластьифранцузскоедворянскоеобщество.ЛичностьФигаро, его самооценка взаключительном монологе в комедии«СвадьбаФигаро»—итогразмышленийБомаршеохарактереидостоинствахчеловеческойличности. Авторскиечертывобразегероя.
АвстрияXVIIIв.какцентрмузыкальнойкультурыEвропы.Bенскиймузыкальныйтеатр(Bенскаяопера)иегозначениевразвитиижанра.ЛичностьМоцарта,еговзаимоотношениясотцом,переездвBену.ДеятельностьМоцартакакоперногокомпозитора.«СвадьбаФигаро».Особенностипостроениялибреттооперы(отказотявныхсоциальныхнамёков),развитиеконфликтакаккомедийныхситуаций,основанныхнанедоразумениях,выявлениевобразахглавныхобщечеловеческиххарактеристик. Трагическая судьба Моцарта. Легенда о «чёрном человеке».Реквием.
Утверждениеценностичеловеческойличностивнезависимостиотсоциальной принадлежности — главная идея Просвещения, её воплощение иотражениевсудьбеБомарше,Моцарта иих общегогерояФигаро.
Монолог Фигаро в комедии Бомарше как концепция нового человека вусловиях Нового времени.

§6.PоссиянапутикEвропе
Старинаиновизна перемешалися.
РукописьXVIIв.
ЗападнаяEвропаиДревняяРусьвXVIIвеке.СветскийхарактерхудожественнойкультурыЗападнойEвропыирелигиозныйхарактеркультурыДревнейРуси.НеобходимостьдляРоссиипереходаотсредневековой системы к новому художественному мышлению. ОбмирщениерелигиозногоискусствавXVIIв.,сходствоэтихпроцессовсПроторенессансом в Италии.Отражение интереса к реальной жизни в циклефресокцерквиИльиПророкавЯрославле,соединениецерковнойтрадициис
«фряжскимписьмом»виконахСимонаУшакова(«СпасНерукотворный»,
«НасаждениедревагосударстваРоссийского»,«Троица»),«значительноесоциальноерасширение»(Д.С.Лихачёв)темисюжетоввдревнерусскойлитературе.Формированиеавтобиографическогожанраввыдающемсяпроизведении XVII в. «Житие протопопа Аввакума» и его светский характер.Появление«парсуны»какутверждениероличеловекавгосударстве,каксвидетельствопереходаРоссиинакачественноиной,европейскийуровень
развития.
Художественная культура России в XVIII в, её скачок от религиознойкультуры XVII в. к светской форме мышления. Деятельность Петра I и егорешительныйповоротвсторонуЗападнойEвропы.«Образовательные»поездкиПетраIвГолландию.СознательныйотрывотМосквыистроительство Петербурга — первого в России города европейского типа.Участие  иностранных  архитекторов   в  создании  генерального    плана(Ж. Б. Леблон) и реальное развитие города. Формирование делового обликаПетербургавансамблеПетропавловскойкрепости,зданииДвенадцатиколлегий, Гостином дворе (Доменико Трезини). Шпиль Петропавловскогособоракакархитектурнаядоминантагорода.
ПарадныйПетербургистроительнаядеятельностьБ.Б.Растрелли.Определяющее значение стиля барокко в облике Зимнего дворца (Эрмитаж),ансамбляСмольногомонастыря,Eкатерининскогодворца вЦарскомСеле(г.Пушкин).ПервыерезиденцииПетраIиначалостроительстваПетергофа—
«парадизанехужеBерсальского».Историяансамбля,соединениевнёмведущихевропейскихстилейбароккоиклассицизма,егозавершениевначалеXIXв.СудьбаПетергофа.
BосхождениенапрестолEкатериныII,прозваннойсовременникамиBеликой. Соединение монархической власти и идей Просвещения в годы еёправления. Строительная, образовательная и просветительская деятельностьEкатериныкакнаследницыПетра.УвековечиваниеегообразавконнойстатуеЭ.М. Фальконе«Медный всадник».
Осознаниеролиискусствакакхудожественногодокумента.Гравюрыпетровского времени. Изображение людей новой эпохи в творчестве первыхпортретистов И. Никитина, А. Матвеева. Необходимость наличия учебногозаведенияевропейскоготипадлявоспитаниясобственныххудожественных
кадров.УчреждениеАкадемииприимператрицеEлизаветеПетровне.Окончательноеформированиеустава,просветительскихивоспитательныхзадач при Eкатерине Bеликой. Строительство здания Академии художеств наберегах Невы по проекту архитекторов А. Ф. Кокоринова и Ж. Б. Bален-Деламота. Черты классицизма в её внешнем облике, практический характеррасположенияивнутреннегоубранствапомещений.РольАкадемииввоспитаниихудожественныхкадровкакпредставителейдворянскойкультуры.
ЭстетикаАкадемиииеёрольвутверждениипринциповпросветительскогоклассицизма: строгая продуманность профессионального образования, опоранаидеалыАнтичности,ведущаярольисторическойимифологическойкартинывсистемежанров.ИсторическиекомпозицииА.П.Лосенко
«BладимириРогнеда»и«ПрощаниеГекторасАндромахой».Элементыстилябароккоитребованияклассицизмавкомпозициикартин,условностьисторическихдеталей,общечеловеческая трактовкаизбранныхтем.
ЧеловекэпохирусскогоПросвещениявпортретнойгалерееXVIIIв.Созданиеофициальноготипарепрезентативного«ПортретаEкатериныBеликой»втворчествеB.Л.БоровиковскогоиД.Г.Левицкого.ПодчёркиваниезаслугпередОтечествомвпарадныхпортретахсовременников.Д.Г.Левицкий(«ПортретА.Ф.Кокоринова»).ЧертыбытовизмаиестественностивпарадныхпортретахД.Г.Левицкого(«ПортретП.А.Демидова»)иB.Л.Боровиковского(«EкатеринаIIнапрогулке»).СерияпортретоввоспитанницСмольногоинститутаB.Л.Боровиковского
«Смолянки». Сочетание в построении портретного изображения парадности,жанровостиивозрастныхособенностейпортретируемых.Поэтизацияженского образа в интимных лирических портретах Ф. С. Рокотова («ПортретА.П.Струйской»)иB.Л.Боровиковского («ПортретМ.И.Лопухиной»).

§7.Pеальнаяивымышленнаядействительность
О,кактымненужен, насмешникХогарт,
Яслышал,тыбольшойвесельчак.
Рисуйэтих скотов,какяихописываю,
Рисуй их черты, ая ихбудувысмеивать.
ДжонатанСвифт
АнглийскоеBозрождениеинациональныйтеатр.EговедущаярольвкультуреиегосостояниедоШекспира:быт,нравы,характерактёрскойсреды,народностьтеатральныхпредставлений.ЭпохаBозрождениявАнглиииУильям Шекспир — актёр, драматург, поэт. Истоки драматургии Шекспира:усвоениеанглийскогофольклораибогатствонародногоязыка;широтатворческогодиапазона—откомедийчерезисторическиехроникиктрагедиям.Театр«Глобус».Социальные,политические,философскиепроблемывременивпроизведенияхШекспира:«РомеоиДжульетта»—трагедия любви; «Гамлет» — трагедия личности; «Король Лир» — трагедиявласти.
Зарождение идей Просвещения в английской художественной культуреXVIII в. Гуманистическая основа Просвещения — вера в неограниченныевозможностичеловеческогоразумаипреобразующуюрольискусства.КритическаяосноваанглийскогоПросвещениякаксредствасоциальногопереустройстваобщества.Популярностьтеатра,ведущееположениелитературыивозрастающаярольискусстваживописи.
ДжонатанСвифтиУильямХогарт—выдающиесяпредставителианглийского Просвещения. Общность их творческих позиций, своеобразнаяперекличкатем и сюжетов.
ОсновноепроизведениеДжонатанаСвифта«ПутешествиеГулливера».Легендао«подброшеннойрукописи»инеобычайнаяпопулярностьпроизведения.Избраниежанрапутешествийкакединственнойлегальнойвозможности в форме забавных приключений в неведомые страны рассказатьосовременномобществе.Bниманиекдеталямиподробностям,заставляющимчитателя поверить в правдивость происходящего. Личность Гулливера и егорассказыо стране лилипутов, великанов, олетающем острове. НасмешкиСвифта над причинами разгорающихся конфликтов и войн, над псевдонаукойипсевдоизобретениями.КритикаанглийскогопарламентавдиалогахГулливера и правителя страны великанов. Четвёртое путешествие Гулливеравстранугуигнгнмовиеговстречасйеху.Bосприятиегуигнгнмовкакидеальных существ, а их государства как идеальной формы общественногоустройства.Сравнение йеху с человеческими существами и современныманглийскимобществом.ПессимизмСвифтаиегоневериевизменениесущностичеловека.
УильямХогартиегоавтопортрет,созданныйвпоследниегодыжизни.
Литературные основания творчества Хогарта: сочинения У. Шекспира, поэмаДжона Мильтона «Потерянный рай», «Путешествия Гулливера» ДжонатанаСвифта.ПриёмзеркальногоотражениякакэстетическаяпрограммаХогартаиегоразмышленияовзаимоотношенияхискусстваиреальнойжизни.Литературность живописных циклов Хогарта: «Карьера шлюхи» и «Карьерамота»,ихсоциальнаянаправленность.
Живописная серия Хогарта «Модный брак». Принцип театрализации впостроении сюжетов; «Я старался трактовать мои сюжеты как драматическийписатель: моя картина — моя сцена, а мужчины и женщины — мои актёры».Материалистическаяосновабрачногоконтрактаиглавныйтреугольник:виконт(граф),графиня,стряпчийСильвертанг.Личностнаяосноваихотношений и причины трагической развязки. Композиционное построениекартин серии как сценического театрального пространства. Роль декораций,построение мизансцен, обилие иносказательных деталей и подробностей —основныехудожественныеприёмыХогартавраскрытиидраматургииихарактеристики образов. Итоговый вывод Хогарта: брак по расчёту приводитктрагическомуфиналу.«Политическая»серияХогарта«Bыборывпарламент»,её литературныепараллелис романомСвифта.
Оптимистическаяверахудожникавздоровоеначалопредставителейтретьего сословия в «Девушке с креветками» и групповом портрете «СлугиХогарта».
Испанияконца XVIII — начала XIX в. Bзаимодействие монархическойформы правления и церковной идеологии. Художник и общество. ФрансискоГойя—последнийпредставительвысокоговзлётаихудожественнойкультурыИспаниивмировомискусстве.ПридворнаяслужбаГойииегопортреты. «Семья короля Карла IV». Живописный блеск и психологическаяправда в характеристике образов. Неприятие церковной идеологии в серииофортов «Капричос». Трагизм последних лет жизни. Глухота и неприятиеокружающегомира.Философскиеобобщениявциклефресок«Домаглухого».
«Расстрелповстанцеввночьна3мая1808года»как«предчувствиеромантизма»наступающего XIXв.
§8.Pомантическаябитва
Мывсеживёмкаквбольшомромане.
Новалис
Историческая ситуация в Западной Eвропе начала XIX в. Неустойчивостьмонархическогорежима,необходимостьперемениобновления,усилениебуржуазии.Формированиеновогоевропейскогостилявхудожественнойкультуре—неоклассицизма,егоотражениево французскойживописи.
ЖакЛуиДавид—основоположникфранцузскогонеоклассицизмаияркийвыразительидейвремени.ПрограммныепроизведенияДавида«СлепойBелизарий», «Клятва Горациев», «Брут, которому приносят тела его сыновей,казнённыхзаизменуреспублике».РазвитиеклассицистическихприёмовНиколаПуссенавкомпозиционномпостроениикартин.Общественныйрезонанс произведений, их роль в идеологической подготовке Французскойбуржуазнойреволюции.
Революционные события 1789 г. и активное участие в них Давида какдепутатаКонвентаикакхудожника.«СмертьМарата».Трактовкасовременнойтемыкакисторическизначимой.Кризисреволюционныхпреобразований.
ЛичностьНаполеонаБонапартависторииФранции.EговзаимоотношениясДавидом.РольДавидакакпридворногоживописцанаполеоновскойимперии.ИдеализацияигероизацияличностиНаполеонавзаказныхкартинахДавида«ПортретНаполеонавкабинете»,«НаполеоннаСен-Бернарскомперевале»и«КоронованиеЖозефины».Новыегероиновойэпохиинеоклассицизмв«Портретемадам Рекамье».
Захватническая война 1812 г. и конец наполеоновской империи. КризистворческойбиографииДавидаиотвлечённый,рассудочныйхарактерегопоследнихпроизведенийнамифологическиетемы(«ЛюбовьПарисаиEлены»).
Проявление кризисных явлений в идеологии времени. Их отражение втворчестве учеников Давида: А. Л. Жироде («Сцена потопа») и Антуана Гро(«Наполеон на Аркольском мосту», «Бонапарт, посещающий зачумлённых вЯффе»). Ощущение враждебности государства к человеку и формированиеновогомировоззрения—романтизма.
ОсвободительныедвижениявЗападнойEвропе.Появлениеновогогероя—борцазасвободу.ЛичностьлордаБайрона.Ощущениевраждебностиокружающейсредыиеётрагическоестолкновениесчеловеческойличностью.Автобиографичность«СтранствийЧайльдГарольда».БайрониосвободительнаяборьбаГреции.
Романтическиеидеивофранцузскойживописи1-йполовиныXIXв.Творчество Теодора Жерико и Эжена Делакруа. Интерпретация природы какнеобузданной и свободной стихии в картинах Т. Жерико «Бег свободныхлошадейвРиме»иЭ.Делакруа«ЛадьяДанте».Развитиеинтересаквнутреннемумиручеловекавтворчестверомантиков.Сериякартин—портретовТ.Жерико«УзникиСальпетриера»,выразительностьтиповиобразов(«ГиенаСальпетриера»).«Автопортрет»Э.Делакруа.
Столкновениесдействительностью—главнаятемаромантизма.Bойна
1812г.иеёотражениевтрёхромантическихпроизведенияхэпохи:картинах
«Портрет E. B. Давыдова» О. А. Кипренского (Россия), «Офицер конныхегерей, бросающийся в атаку» и «Раненый кирасир» Т. Жерико. Сочетаниепарадностииромантическихприёмовв«ПортретеE.B.Давыдова».Интерпретация его образа как защитника Отечества. Ощущение трагичностии бессмысленности происходящего в парных произведениях Т. Жерико. Ролькомпозиционныхприёмовипейзажногофонав раскрытиитемы.
ТриумфальнаяпобедарусскогонародавОтечественнойвойне1812г.АркаГенеральногоштаба архитектора К.И. Росси.«Александровскаяколонна»О.Монферрана.ОбразырусскихполководцеввскульптурахБ.И.Орловского
«Памятник М. И. Кутузову» и «Памятник Барклаю де Толли», установленныху колоннады Казанского собора. Общественное значение памятника МининуиПожарскомускульптораИ.П.Мартоса,установленногонаКраснойплощади в Москве. Сочетание классицистической условности и обобщённогореализма в трактовке образов. Тема героического подвига в русской музыке.ОпераМ.И.Глинки «ИванСусанин» («Жизньзацаря»).
СоциальнаятемавпроизведенияхТ.Жерико«ПлотМедузы»иЭ.Делакруа
«ГрециянаразвалинахМисолунги»,«Свобода,ведущаянароднабаррикадывиюле1830года».Общественныйрезонансэтих произведений.
Романтизмимузыка.Способностьмузыкивыразитьтончайшиеэмоциональныепереживания.ФредерикШопенитемародинывегопроизведениях.Национальныеинтонацииитрагическиймелодизмегобаллад,этюдов,вальсовимазурок. «ПортретШопена»Э.Делакруа.

§9.Kонцыиначала
Ибылпоследнийдень Помпеи
Длярусскойкистипервымднём.
Н.B.Лавров
АкадемияхудожестввпервойполовинеXIXв.Продолжениеклассицистических традиций в образовании. Проникновение романтическихтенденцийврусскоеизобразительное искусство.
КарлПавловичБрюллов—выдающийсяпредставительрусскогоискусства первой половины XIX в. Академические штудии и конкурсныеработы:«Нарцисс»,«ЯвлениеАвраамутрёхангеловудубаМамврикийского».Пребывание в Италии в качестве пенсионера Академии художеств. Интерес кбытовомужанру.«Девушка,собирающаявиноградвокрестностяхНеаполя»,
«Итальянский полдень». Оценка академиками этих работ как «далёких отклассическихидеалов».«ПоследнийденьПомпеи».Изучениедокументальныхматериалов(«ПисьмаПлинияМладшего»,раскопкиПомпеи), натурные зарисовки, поиски типажа. Две линии картины — темагибелииразрушенияитеманеобычайнойвысотычеловеческогодуха.Автопортретвобразехудожника,спасающегоящикскрасками.Чертыклассицизма и романтизма в этом произведении. Показ законченной картинывМилане,ПарижеиРоссии.Ошеломляющийуспехпроизведения.ПутешествиявГрециюиКонстантинополь.BозвращениевПетербург.БлизостьсА.С.Пушкиным,участиевсудьбепоэтаТ.Г.Шевченко.Парадные(«Bсадница»)икамерные(«ПортретКукольника»)портретыБрюллова.Последниегоды жизни.«Автопортрет».
ОтражениеновогоотношениякчеловекувтворчествеА.Г.Bенецианова.
Реализмкакединственноправильныйтворческийметод.ПрограммноепроизведениеА.Г.Bенецианова«Гумно».ПоэтизацияпатриархальнойРоссиив «Утре помещицы», поэтизация крестьянского труда и русской природы впроизведениях«Напашне.Bесна»и«Нажатве.Лето».РазнообразиекрестьянскихтиповиотсутствиесоциальныхпроблемвтворческомнаследииА.Г. Bенецианова.
Художественная культура России накануне социальных преобразований60-х гг. XIX в. Отказ от идеалов просветительского классицизма и переход отпоэтическогореализмаА.Г.Bенециановакреализмуобличительному.Усилениеролилитературывформированииобщественногомнения,еёчуткость к зарождающимся новым тенденциям. Появление необычной длярусскойлитературыновойтемы—темы«маленькогочеловека».НеспособностьновогогерояпротивостоятьобстоятельствамжизнивповестяхН.B.Гоголя«Шинель»иА.С.Пушкина«Станционныйсмотритель».Развитиетемы«маленькогочеловека»вромансахА.С.Даргомыжского
«Червяк»и«Титулярныйсоветник».
ПоворотрусскойживописикобличительномуреализмуитворческаясудьбаП.А.Федотова.Неартистическое(изсемьи,далёкойотискусства)
происхождениеи«непрофессиональное»(отсутствиесистематическогоакадемическогообучения)образованиекакпризнакособогоположенияП. А. Федотова в художественной среде. Склонность к наблюдению, умениеподметитьсмешное,раздумьяособственномпризвании(продолжатьвоеннуюкарьеру или уйти в отставку) и проявление сатирического дара в первыхработах—«БолезньФидельки»и«Смерть Фидельки».
Отставка П. А. Федотова и начало самостоятельной профессиональнойдеятельности. Общественное признание его первых работ «Свежий кавалер,илиУтрочиновника,получившегопервыйкрестик»,«Завтракаристократа»,
«Сватовствомайора».«Литературноепостроение»сюжетакартины,вниманиекдеталямиподробностям,раскрытиехарактеровглавныхгероевчерезмимикуижест. Углубление психологическойвыразительностиощущениягероембезысходностирусскойдействительностивпозднихпроизведениях:
«Анкор, ещё анкор», «Игроки». Отход от литературной повествовательности,создание эмоционального настроения полотна через контраст света и тени,колорит,тщательныйотбордеталей.РанняясмертьП.А.Федотова.
Оценка творчества художника «великим Карлом» (К. П. Брюлловым) иуверенностьП.А.Федотовавновомразвитии путейрусскойживописи.

§10.Приговорявлениямжизни
Товарищество!
Каконисебяхорошоназвали!
B.B.Стасов
Социальные потрясения и общественно-политические события в Россиисередины XIX в. Отмена крепостного права в 1861 г. Усиление социальногонеравенства,появлениеобщественно-освободительногодвижениянародо-вольцев.Расцветрусскойжурналистикиивлияниетолстыхжурналовнаформированиеобщественногомнения.Авторитет«Современника».Н.Г.Чернышевский. Изложение нового понимания искусства как «правды жизни»в его диссертации «Эстетические отношения искусства к действительности».Роман Н. Г. Чернышевского «Что делать?» и представление о «прекрасном»будущем общества и государства в образах новых героев и «пророческихснах».
Академияхудожествиеёлидирующееположениевобластихудожественного образования. «Отсталость» её эстетической программы инеобходимостьучитыватьновыедемократическиевеяниявискусстве.Присуждениеакадемическихнаградрусским жанристам.
Появлениеновыхобразовательныхучреждений:МосковскойиПетербургскойконсерваторий(братьяА.Г.иН.Г.Рубинштейны),Московскогоучилища живописи(B. Г. Перов).
«Протест четырнадцати» в Академии художеств и попытка уйти от еёвлияния.Осознаниенеобходимостиконсолидациихудожественныхсилдемократическогонаправления.BозникновениеТовариществапередвижных
художественных выставок, его организационные и просветительские задачи.Роль П. М. Третьякова в сохранении и собирании русского искусства второйполовиныXIXв.ОбразованиевПетербургемузыкальногокружкаподруководствомМ.А.Балакиреваиновыезадачимузыкальногоискусства.Деятельность«Могучейкучки»(терминB.B.Стасова)иеёсходствосдеятельностью ТПХB, их творческие связи и взаимовлияния. B. B. Стасов иразвитиепрофессиональнойкритикивобластилитературы,живописиимузыки.BведениеB.B.Стасовымтермина«тенденциозность»какэстетическойпрограммы русского искусства.
Анализ состояния современного общества в русской литературе второйполовиныXIXв.ПанорамакрестьянскойжизнивпоэмеА.Н.Некрасова
«Кому на Руси жить хорошо». Новые герои в романах И. С. Тургенева «Отцыидети»(Базаров),И.А.Гончарова«Обломов»(Штольц),пьесеА.П.Чехова
«Bишнёвыйсад»(Лопахин).Ихотношениеккультурепрошлого,прагматизм,рациональность,стремлениекразрушениюкакспособсамоутверждения.Раздумьярусскихписателейоконфликтепоколенийкакконфликтекультур.
Панорама социальной жизни в творчестве передвижников, многообразиетемиобразов.ОбличительныепроизведенияB.Г.Перова«СельскийкрестныйходнаПасхе»,«ЧаепитиевМытищах»ипродолжениеэтойтемывграндиозномполотнеИ.E.Репина«КрестныйходвКурскойгубернии».Откликнареформу1861г.впроизведенииГ.Г.Мясоедова«Чтениеманифеста10февраля1861года»итемасоциальногорасслоенияибезысходностижизнивполотнахИ.М.Прянишникова«Порожняки»,
B. Г. Перова «Последнийкабак у заставы», «Проводыпокойника» и «Тройка.
Ученики-мастеровыевезутводу».
Тема  освободительного    движения    в    «революционной    трилогии»И.E.Репина«Арестпропагандиста»,«Отказотисповеди»,«Неждали».Отношениекосвободительнымидеямрусскогокрестьянина(народа)исудьбанародничествав интерпретации художника.
«Открытие»национальногопейзажавтворчествепередвижников.Eгомногообразие: от камерных непритязательных скромных видов (А. К. Са-врасов.«Грачиприлетели»)черезэпическиеполотна(И.И.Шишкин.«Рожь»)к пейзажам-настроениям (И. И. Левитан. «Bладимирка», «У омута», «Надвечнымпокоем»). Портретная галереяпередвижников.

§11.Oсмыслениеистории
Eстественнобылоискатьвыходанаболевшемутрагизмувистории.
И.E. Репин
Интерес к русской истории и осмысление эпохи Петра I и EкатериныBеликой в «Истории государства Российского» Н. М. Карамзина. Развитиеисторическойнауки втрудахС.М.СоловьёваиB.О. Ключевского.
Историческая  тема,  проявленная  в  памятнике  М.  О.  Микешина
«Тысячелетие России», установленном в Новгороде в 1862 г. ИнтерпретацияодногоихсюжетоврусскойисториивпроизведенииК.А.Флавицкого
«Княжна Тараканова». Академизм и романтизм композиционных приёмов.Неисторичностьвхарактеристикеобраза,натурализмдеталей.БытоваятрактовкаисториивполотнахB.Г.Шварца«BешнийпоездцарицынабогомольеприцареАлексееМихайловиче»,«ИванГрозныйутелаубитогоимсына».
Осмысление истории как трагедии конфликта в искусстве, литературе имузыке. Первая постановка этой проблемы в трагедии А. С. Пушкина «БорисГодунов».РазвитиеэтойтемывисторическихпроизведенияхН.Н.Ге«ПётрIдопрашивает царевича Алексея Петровича в Петергофе», И. E. Репина «ИванГрозныйисынегоИван16ноября1581года»,«ЦаревнаСофья»,
B.И.Сурикова«МеншиковвБерезове».Сочетаниегосударственногоиличного как основа трагедии и характеристики образов. «Главное в ней невнешний ужас, а любовь отца к сыну» (И. E. Репин о картине «Иван ГрозныйисынегоИван»).Предельнаяреалистичностьхудожественныхприёмов,тщательныйотбордеталей,теснотапространствакакхарактеристикамасштаба историческойличности.
ОсмыслениеисториикакнароднойтрагедиивтворчествеB.И.Сурикова.
«Утрострелецкойказни».Историческаяподготовкахудожника,первыезамыслыипервыенаброски.Драматургиякартины,основаннаянапереходныхсостояниях:переходотночикдневномусвету,переходотожиданияказникеёначалу(психологическоеразвитиесостоянияожиданиявобразах стрельцов). Символика выбора места действия: Красная площадь —важнейший исторический центр России. Символика архитектурного фона:собор Bасилия Блаженного — символ уходящей Руси, стены МосковскогоКремля—символновойгосударственности.Символикавзглядов:рыжебородыйстрелецвшапке(неснялшапкупередцарём)иПётрI(необходимостьуничтожениястрельцовкаксословия).
Развитие     темы    народной    трагедии      в     исторических     операхМ.П. Мусоргского«БорисГодунов»,«Хованщина».

§12.Иероглиф,понятныйвсем
Bоскрес илинетХристос,господьсним!
Я хочузнать,какмнежить.
Л.Н.Толстой.
А. А. Иванов и его место в русском искусстве первой половины XIX в.Жизньисудьбахудожника.ИсторическиеработыИванова:«Приам,испрашивающийуАхиллесателоГектора»,«Иосиф,толкующийснывтемнице хлебодару и виночерпию». Отъезд в Италию в качестве пенсионераАкадемиихудожеств.«Аполлон,ГиацинтиКипарис,занимающиесямузыкой»—последняяработаИвановавтрадицияхстрогогоклассицизма.
Мысли о высоком назначении искусства — способствовать нравственномусамоусовершенствованиючеловечества.
«ЯвлениеХристанароду».Поискиивыборсюжета.Замыселивоплощение.Поискихарактеров.ЭтюдыИванова—«ГоловаИоаннаКрестителя»,«Головараба».Изучениепейзажа(«Bетка»,«Камни»)ивлияниясветовоздушнойсредынапредмет(«Обнажённыемальчики»).Композиционное решение темы. Разбивка персонажей на группы: «отец исын»,«ИоаннКрестительсучениками»,«богатыйираб».Передачапсихологического отношения к словам Иоанна Крестителя и появление нагоризонтефигурыИисусаХриста.BстречаидружбасН.B.Гоголем.Жанровые акварели Иванова. «Жених, выбирающий серьги для невесты».Циклакварелейдля росписей натемыбиблейскихисторий.
Показ картины «Явление Христа народу» в Санкт-Петербурге. Отношениесовременников.ЗначениекартиныитворчестваА.А.ИвановавоценкеИ. Н. Крамского: «Глухая работа, начатая Александром Ивановым, в умахрусскиххудожниковникогданепрекращалась».
BопросырелигиивобщественноймысливторойполовиныXIXв.РаспространениеисторическихкнигД.Ф.Штрауса«ЖизньИисусаХриста»иЭ. Ренана «История происхождения христианства». Личная религиозностьрусскиххудожниковиихотношениекцерквикакорганизации,крелигиикакмировоззрению,кличностиИисусаХриста.Невозможностьрешенияобщечеловеческихпроблемвжанровыхсоциальныхпроизведенияхпередвижников.
РелигияицерковьврусскомобществевторойполовиныXIXв.ОтражениецерковнойтемывтворчествеB.Г.Перова«СельскийкрестныйходнаПасху»,
«ЧаепитиевМытищах».ПроблемарелигиозностирусскогонародавпроизведенииИ. E.Репина«Крестный ходвКурской губернии».
Bыбор личности Иисуса Христа как «знака, иероглифа, понятного всем»(И.Н.Крамской).Bыделениеизевангельскойбиографииситуаций,связанныхсраскрытиемчеловеческихчерт.«EслибыХристосделалтолькочудеса,леталпо воздуху и воскрешал мёртвых, его бы оставили в покое» (И. Н. Крамской).Нравственно-этические проблемы в жанровой живописи передвижников нарелигиозныетемы.
Тема выбора пути в произведении И. Н. Крамского «Христос в пустыне».Актуальностьпроблемывусловияхнародно-освободительногодвижения.Демократические черты облика Христа, отражение мучительных раздумий впостановке фигуры и жесте рук. Пустынность пейзажа и монументальноеодиночество фигуры ИисусаХриста.
Тема личности в произведении B. Д. Поленова «Христос и грешница».Жанрово-реалистическаятрактовкаевангельскогосюжета.Условностьидостоверностьархитектурногоипейзажногофонов,психологическаяразработка образов, столкновение старого и нового в разнообразных деталяхкомпозиции.Общечеловеческаяинтерпретацияхудожникомизбранногосюжетакаквеличайшейспособностичеловеческойличностиксостраданиюипрощению.
Тема предательства в картине Н. Н. Ге «Тайная вечеря». ПопулярностьсюжетавсредневековойрелигиознойживописиипроизведенияххудожниковэпохиBозрождения.Bыбордраматургическогоконфликта—основакомпозиции. Интерпретация конфликта: не предательство за 30 сребреников,а разрыв двух мировоззрений, разрыв учителя и несогласного с его взглядамиученика.
ПроявлениечеловеческойсущностиХриста(страхпередгрядущимисобытиями) в произведении B. Г. Перова «Христос в Гефсиманском саду».Развитие темы предательства Иуды в картине Н. Н. Ге «Совесть». Тема казнивпроизведенииН.Н.Ге«Голгофа».EгоперекличкасгражданскойказньюН. Г. Чернышевского и казнью народовольцев. Нервная экспрессионисти-ческаяживописькаксознательныйприёмхудожника.«Ясотрясуихвсемозгистраданиями Христа. Я заставлю их рыдать, а не умиляться». Отношение ккартине Н. Н. Ге Льва Толстого: «Bпервые все увидели, что распятие — этоказнь,и казньужасная».
ПостановкавопросаосущностижертвенноймиссииХриставкартинеН.Н.Ге«Чтоестьистина?» какнерешённая проблема.
Огромныйобщественныйрезонанспроизведенийпередвижниковнаевангельскиетемы.Неприятиереакционнойкритикой(«Жидывместодревнихевреев»),критиканеканоничностиобразаХристаитрактовкисюжетавоценкедеятелей церкви. Потребность высказаться и появление публицистическихстатейН. Г.КороленкоиН.E. Салтыкова-Щедрина.

Заключение
Новое время в истории человечества как период социальных потрясений икатастроф.Развитиекапиталистическихотношений,возникновениепромышленныхпредприятий,делениеобществанаклассы.
Bсеобщая мечта человечества о равенстве, счастье и свободе. Попытка еёосуществлениявреальнойдействительности.«Кровавыйтеррор»Французской буржуазной революции, Парижская коммуна, освободительныевосстания в Eвропе. Освободительное движение в России второй половиныXIXв.«Хождениевнарод»,просветительскаядеятельностьнародников,призывыквосстаниям.
Конфликт между мечтой и действительностью, неизбежность трагическойразвязки.Революцияижертва— главнаятемаискусства.

Oсновныеøормыработыспрограммойиуuебником(ФГOС)
Дискурсыипрактикумы
1. Бароккоиклассицизмвхудожественной культуре Новоговремени.Исторические предпосылки возникновения барокко и классицизма, их связь сформой государственного управления. Bлияние государственной идеологиина формирование стиля. Распространение стиля в странах Западной Eвропы иРоссии.Синтезискусствкакформасосуществованиябароккоиклассицизмавхудожественнойкультуре.
2. Особенности романтизма в художественной культуре Нового времени.ИсторическоеразвитиеромантизмавхудожественнойкультуреНовоговремени.Отсутствиестрогихнормативныхправил.Обращённостьквнутреннемумиручеловека.Связьромантизмассоциальнымипотрясениями.Столкновениетворца(художника)иреальнойдействительности.
3. Особенности реализма вхудожественной культуре Новоговремени.Традиции европейского реализма XVII в. в художественной культуре Новоговремени.Обогащениереализмасоциальнойпроблематикойвремени.КритическаянаправленностьреализмаНовоговремени.Особенностиреализма вхудожественнойкультуреРоссии.
Учебная деятельность учащегося
· Изучениеосновныхидополнительныхтекстовучебника.
· Работанадиллюстративнымматериалом.Работастерминамиипонятиями.
· Работаскартами,схемами,таблицами.
Самостоятельнаяпоисковаяипроектнаядеятельностьучащегося
(пополнениебагажазнаний)
· Поискдополнительныхсведенийсиспользованиемкнижныхиинтернет-источников.
· Составлениесравнительныхтаблициисторическойлентывремени.
· Составление	исследовательских	проектов,	направленных	наформированиеспособностейксамостоятельнойтворческойработе.
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РАЗДEЛII
ХУДОЖEСТBEННАЯКУЛЬТУРАКОНЦАXIX—НАЧАЛАXXIв.

ПОЗНАНИEСАМОГОСEБЯ
Методическийкомментарий
СодержаниеразделапредполагаетизучениеособенностейхудожественнойкультурыЗападнойEвропыиРоссииконцаXIX—началаXXIв.Окунувшисьв мир социальных потрясений и мировых войн, человек задал себе четвёртыйглавныйвопросэпохи:«Каковясам,живущийвэтоммире?»,ответнакоторый был дан в различных проявлениях художественной культуры каксоциальногоявления.
Особенностьюкультурырассматриваемогоисторическогоотрезкавремениявляется наличиетакназываемыхантитез.
Антитезапервая:субъектноеискусство—тоталитарноеискусство.Признакисубъектногоискусства—индивидуальноетворчество,экспериментальные поиски и манифесты нового искусства, декларативныйотказ от всей предшествующей мировой культуры, быстрая смена стилей инаправлений.Признакитоталитарногоискусства—созданиеединыхтворческихсоюзов,формированиеметодасоциалистическогореализма,декларативнаяпреемственностьсреалистическимискусствомXIXв.,сохранениеединого методакак идеологиигосударства.
Антитеза вторая: единство мировой художественной культуры — распадмировойхудожественнойкультуры.Признакиединствамировойхудожественнойкультуры:сохранениенациональныхформискусства,усвоениемировогоопыта,стираниенациональныхграницвискусстве,элитарноебытиемировойкультуры.Признакираспадамировойхудожественнойкультуры:появлениесоциальныхгруппединоймоделиповедения,духовныепотребностисоциальныхгрупп,наличиемножестваневзаимосвязанныхкультур,преобладаниемассовойкультуры.
Цели.Напримереразличныхвидовискусств(архитектура,живопись,литература,музыка)выявитьособенностихудожественно-образногомышлениявхудожественнойкультуреЗападнойEвропыиРоссиикон-цаXIX—началаXXIв.,сформировавсвоёотношениекизучаемымхудожественнымявлениям.
Задачи.РезультатамиизученияхудожественнойкультурыконцаXIX—
началаXXIв.должныбыть:
· накоплениефактологическогобагажа(знаниеосновныхпроизведенийискусства);
· сформированностьпониманиясложностиданнойэпохи,выраженноевсосуществованииразличныхстилей и направлений;
· выявлениеиусвоениеихформальныхпризнаковимировоззренческихразличий.
Итоги.Обобщающимрезультатомизученияразделадолженбытьсамостоятельно сделанный вывод о том, что главный вопрос эпохи «Каков ясам,живущийвэтоммире?»раскрылсявформирующемсяпониманиииндивидуальностихудожникаиабсолютнойсвободытворчества.
Содержание
§13.Поворотстолетий
Многокризисов искусствопережилозасвоюисторию.
Н.А.Бердяев
Историко-социологическийфонXXв.СоциальныеевропейскиереволюцииXIXв.какпреддвериемеждународныхвоенныхконфликтов1914—1918 (Первая мировая война) и 1938—1945 (Bторая мировая война).СоциальныепотрясенияначалаXXв.вРоссии.9января1905г.иреволюционныесобытия1905—1907гг.Документально-художественноеотражениеэтихсобытийврисункахB.А.Серова«Солдатушки,бравыребятушки, где же ваша слава?» и М. B. Добужинского «Городская идиллия.Умиротворение».ПризывкгрядущимпеременамвпоэмеА.М.Горького
«Песняобуревестнике».
ИсторическаяпериодизацияРоссииXXв.Перваямироваявойна,Февральская буржуазная и Октябрьская социалистическая революции 1917 г.в России. Провозглашение нового социалистического государства и началостроительстванового общества.Кризиссоветскойсистемы1991г.
Научно-техническийфонXXв.ТеорияотносительностиАльбертаЭйнштейнаиноосфераB.И.Bернадского—основаизменениянаучныхпредставленийовселеннойироличеловекавней.Проблемасвободыиграницнаучного познания мира.Научные достижения и развитие искусства — киноителевидение. Цифровыетехнологии.
Историко-культурологический фонXX в.Трипериодаразвитияхудо-жественной культуры. Конец XIX — начало XX в. Связующие и разделительныетенденции переходного периода между столетиями. Попытка создания нового большогостилявискусстве,обозначениепроцессаинтенсивногопоискатермином«модерн»,чтозначит«новый,современный».Первыепроявлениястилямодернврусскойархитектуре(гостиница«Метрополь»иособнякА.B.МорозовавМоскве).Bозникновение  новых  художественных  центров  (имениеС.И.МамонтовавАбрамцеве)ихудожественно-производственныхмастерских(имение княгини М. К. Тенишевой в селе Талашкине Смоленской области),активное участие в них русских художников. Петербургская линия модерна идеятельностьобъединенияхудожников«Мирискусства»вобластижурнальнойграфики, театрально-декорационного искусства (антреприза С. П. Дягилева) и живописи. Период между двумя мировыми войнами.Свобода творчествахудожникаитоталитарноеискусство.Третийпериод—конец XX в. Постмодернизмиегопротиворечия.

§ 14. Схватить мгновенье
Ничто не приходит случайно.
ПольГоген
Определяющая роль Франции в европейской художественной культуревторой половины XIX в. Значение Парижа в консолидации художественныхсил.Импрессионизмкакхудожественноеявление,егопроявлениевискусствеживописи.
Изучениевлияниясветовоздушнойсредыиработанапленэре(наоткрытомвоздухевнестенмастерской)втворчествехудожниковпервойполовиныXIXв.НеосознанныйимпрессионизмвэтюдахА.Иванова(«Bетка»),пейзажаххудожниковбарбизонскойшколы(ТеодорРуссо.
«Дубы»),творчествеУильямаТёрнера.
Парижскиехудожественныесалоны,ихрольвформированиихудожественного вкуса публики, в признании или непризнании художника.Активныйпротестмолодогопоколенияпротивсалонногонаправлениявискусстве.РаботыЭдуардаМанэ«Завтракнатраве»,«Олимпия»—декларативноприниженнаяэстетизациятемисюжетовэпохиBозрождения.
РешениегруппыхудожниковвыставитьсяотдельноотофициальногоСалона и начало импрессионизма как нового творческого метода в искусстве.Перваявыставка,составучастников,историятермина.КлодМоне(«Bпечатление»).Отсутствиеманифестовидеклараций.
Эстетическаяпрограммаимпрессионистов:неважно,чтоизображать,важно,какизображать.Объектлишьповоддлярешенияживописныхзадач—передачипостоянноизменяющихсясвета,тени,рефлексов.Изобретениеновойбыстройманерыписьмараздельными мазками.
Творческая  практика  импрессионистов:  выбор  обыденности  сюжета
(ОгюстРенуар.«Завтракгребцов»,«Лягушатник»,«МуленделаГалет».
«Качели»); естественность движения (Эдгар Дега. «Голубые танцовщицы»);влияние световоздушной среды на окраску предмета (Клод Моне. «Дама всаду»)иегоформу(КлодМоне.«Стогсена»,«Руанскийсобор»).
Развитиеидейимпрессионистоввтворчественеоимпрессионистов.Пуантилизм и научная концепция цвета в картинах Жоржа Сёра «Прогулка вГрандт-Жатт»,«Натурщицы»,«Цирк».
Положительноезначениеимпрессионистов(расширилитематическийдиапазонискусства;открыливлияниесветовоздушнойсредынацветиформупредмета;высветлиликрасочнуюпалитру)иегоограниченность(абсолютизация света и цвета; потеря интереса к действительности, предметуи форме). Импрессионизм в музыке. Клод Дебюсси. «Лунный свет». Bлияниеимпрессионизмана дальнейшееразвитиеискусства.
Распадгруппыимпрессионистовипоявлениеновыхтворческихиндивидуальностей.Ихусловноеобозначениекакпостимпрессионистов.
«Непрофессионализм»(отсутствиеакадемическойшколы),богатыйжизненныйопытипозднееначалотворческойдеятельностибудущих
постимпрессионистов.СтремлениевПариж,быстрыйоткликиусвоениеновыххудожественныхявлений.Разработкасобственныхвзглядовнаприродуискусства,ихреализациявиндивидуальной творческойпрактике.
Постимпрессионизм как художественное явление: сознательный протестпротив творческих установок импрессионизма, разработка индивидуальноготворческогометода, отсутствиестремленияк объединению.
ПольСезанн.Диапазонеготворчестваиэстетическаяпрограмма.Bозрождениепластическойматериальностиживописивнатюрмортах,Bыявлениевнутреннихприродныхгеометрическихформ,сведениеихкшару,конусу, цилиндру. «Натюрморт с черепами». Цветовая моделировка предметаипространства. Сериявидов «ГорыСент-Bиктуар».
ПольГоген.Основныеэтапытворчества:началосамостоятельнойтворческойдеятельностивпровинцииБретань,парижскийпериодтворчества,отъезд на Таити. Эстетическая программа Гогена. Протест против цветовойпассивностиимпрессионистов,требованиеследовать«таинственнымглубинаммысли».ЦветоваяинтерпретациятрадицийСредневековьявпроизведениях бретонского периода: «Жёлтый Христос», «Борьба Иакова сангелом». Парижские впечатления и встречи Поля Гогена с Bинсентом BанГогомвАрле.«НатюрмортвстилеСезанна»,«НочноекафевАрле»,«ПортретBанГога».РазрывсобщеевропейскойцивилизациейиотъезднаТаити.Обращённостькпервозданностикультурыитаитянскоймифологии.Развитиеобобщенно-декоративногоначалав«Таитянскихпасторалях».УмениесхватыватьхарактерныечертыаборигеновТаити.«Женакороля»,«Атыревнуешь?». Философскаяпостановка вопроса о смысле жизни. «Кто мы,откудаидём?»
Уникальность творческой судьбы Bинсента Bан Гога. Самостоятельноеовладениеосновамиживописивголландскийпериодтворчества.Тематяжёлого физического труда в произведениях «Ткач»», «Eдоки картофеля».Мрачныйколоритидеформацияформыкакхудожественныйприём,усиливающийэмоциональноевоздействие.ПереездвПарижиусвоениеопытаимпрессионистов.Изменениецветовойгаммывпейзажах«Оверпоследождя»,«МельницавОвере».Поискиособойвыразительностицветавполотнах,написанныхвАрле.«Жёлтоеполе»,«Стариквжёлтойшляпе».
«Подсолнухи». Усиление звучности цветовой палитры основных цветов исозданиеособогоэмоциональногонапряжения.«НочноекафевАрле».
НарастаниесубъективностиидеформацииформывпейзажахСен-Реми.
«Звёзднаяночь»,«Кипарисы».«Автопортрет»BинсентаBанГога.
BлияниеСезанна,ГогенаиBанГоганаформированиеновыхнаправленийвискусствеXX в.—кубизма,примитивизма,экспрессионизма.
§15.Oтправдыжизникправдеискусства
Пораинамдвинутьсяк свету,
воздуху и краскам.И.Н.Крамской
ОсобенностихудожественнойкультурыРоссииконцаXIX—началаXXв.ДемократизацияэстетикиАкадемиихудожеств,поздняядеятельностьпередвижников,утратаимиведущегоположениявконсолидациихудожественныхсил.Творческийконфликтмеждупередвижникамиимолодымпоколениемхудожников.
ТрадициииноваторстворубежавековвтворчествеB.А.Серова.И.E.РепиниB.А.Серов.Участиемолодогохудожниканавыставкепередвижников1888г.иимпрессионистическиеполотнаB.А.Серова
«Девушкасперсиками»и«Девушка,освещённаясолнцем».ПортретноетворчествоB.А.Серова.Свежестьживописногоязыкав«ПортретеМикиМорозова»и«ПортретехудожникаК.А.Коровина».Сочетаниепарадности,элементов	модерна,	живописной	красоты	полотна	в	его	заказныхпроизведениях.Характеристикаобразачерезпостановкуфигурыиотбордеталейв«ПортретеГ.Л.Гиршман»и«ПортретекнягиниЗ.Н.Юсуповой».Особенности «тройной» композиции в «Портрете актрисы М. Н. Eрмоловой».Поискиновогостилявисторических(«ПётрI»)имифологических(«ПохищениеEвропы»)композицияхB.А.Серова.Усилениедекоративности,условности,выразительностилиний,взаимоотношенияизображенияиплоскости,рисунка  ицветав«ПортрететанцовщицыИдыРубинштейн».
НоваторствоB.А. Сероваиегозначениеврусскомискусстве.
ЖанМореасиего«Манифестсимволизма».ПроникновениеидейсимволизмаврусскуюхудожественнуюкультуруначалаXXв.Новоеотношение к творчеству, искусству, личности и формирование символизмакак особой формы миропонимания (А. Белый), его сходство с романтизмом.Идеологическая основа символизма: раскрытие внутреннего мира человекачерез смысловые ассоциации. А. Блок и его поэма «Двенадцать». Символизмврусскомизобразительномискусстве.К.С.Петров-Bодкиницветоваясимволикаего произведения «Купание красногоконя».
ОсобаярольМ.А.Bрубелявформированииэстетикисимволизмавживописи.АкадемическоеобразованиеМ.А.Bрубеляиначалопоискасобственногопути.EгопервыеработыдляросписейкиевскогособораСвятогоBладимира.НеобычностьивыразительностьобразаБогоматеривегоэскизах
«Надгробногоплача»,ихнеприятиеофициальнойцерковью.Разработкаживописнойповерхностиввидегранёныхкристалловв«Портретедевочкинафоне персидского ковра». Эмоциональная выразительность цвета. Осознаниесобственногодарованияимасштабасобственнойличности.Постояннаянеудовлетворённость сделанным. Непризнанность Bрубеля современниками,ощущение одиночества и своего внутреннего сходства с образом Демона винтерпретацииМ.Ю.Лермонтова.«Демонсидящий»и«Демонповерженный».
Символизмприродныхявленийвпроизведениях«Пан»,«Кночи»,«Сирень».
МузыкальныевлияниявтворчествеМ.А.Bрубеля.«Царевна-Лебедь».
Неустойчивость психики художника. предчувствие трагической судьбы вкарандашном «Портрете сына». Bыставка произведений М. А. Bрубеля воФранции и позднее признание гения художника. Bлияние М. А. Bрубеля намировоеискусство.
Традиции передвижничества в раннем произведении М. B. Нестерова «Заприворотнымзельем».Неудовлетворённостьхудожникасоциально-тематической «тенденциозностью» русского искусства и поиск собственнойтемы. Религиозные искания русской интеллигенции и вопрос о вере в романеФ.М.Достоевского«БратьяКарамазовы»исочиненияхЛ.Н.Толстого«Bчёммоявера»,«Исповедь».Совпадениеличногомировоззренияхудожникасрелигиозными исканиями эпохи и первые произведения: «Христова невеста»и«Пустынник».
Началоразработкирелигиознойтемывциклекартин«ТрудыидниСергияРадонежского».ЛичностьСергияизначениеТроице-Сергиевойлаврыкакцентрадуховной жизниРоссии.«BидениеотрокуBарфоломею»иначалоработынадцикломкартинизсерии«ТрудыидниСергияРадонежского».Литературностьсюжетаиегообобщённаясимволическаяинтерпретациясредствамиживописи.Подчёркиваниеособойдуховностипроисходящеговпостроениипространстваидеталяхпейзажа,использованиетрадиционногорелигиозногосимвола,сияющегонимбанадголовойстарца.Особаярусскость, одухотворённость и хрупкость Bарфоломея. Образ немой беседы вмотиве предстояния и жесте рук. Развитие найденных живописных приёмов вдругихработахцикла:«ЮностьСергияРадонежского»,«ТрудыСергияРадонежского»,	«Преподобный	Сергий	Радонежский».	Соотношениереальностиидуховностивпроизведении«Bеликийпостриг».Особаяплоскостностькартины,символикацветовыхпятен(белогоичёрного),утончённостьидекоративизмобразаберёзыкаксимволарусскойдуховности.Подготовка«портрета»русскойдуховноймысливкартине«Двафилософа.
Н.БердяевиП.Флоренский»,егоразвитиевкартине«Душанарода».
Противопоставлениеобразаидущегоотрокаследующейзанимтолпе,разнообразие типов и психологических характеристик. Лев Толстой и ФёдорДостоевскийкакгероикартины.«УкаждогосвоипутикБогу,своёпониманиеEго»(М.B.Нестеров»)—главныйсмыслвсегопроизведения.Общественныйрезонанс творчества М. Н. Нестерова и его место в русском искусстве концаXIX— начала XXвв.

§16.Bозвращениекпримитиву
Явыставляюсь,следовательно—яхудожник.
АнриРуссо
Примитивизмкактермин.Обозначениеимначальных,частонепрофессиональныхпериодовстановленияискусстваилимастера.Примитивизмили  архаика.  Примерыархаикии  примитивизманаранних
стадияхразвитиямировогоискусства.Неосознанныйпримитивизмилитворчествохудожников,неимеющихпрофессионального образования.
АнриРуссоифранцузскийпримитивизмначалаXXв.Краткиебиографические сведения о художнике. Профессиональная деятельность напосту таможенной службы. Отсюда прозвище Таможенник. Самостоятельныезанятия живописью. Круг образов его полотен.Деформация формы, яркостькрасок,фантастичностьпейзажей.Поддержкаеготворчествапрофессиональнымихудожниками.ПерсональныевыставкивСалонеНезависимых.
НикоПиросманиигрузинскийпримитивизмначалаXXв.Краткиебиографическиесведения.Отсутствиепрофессиональногообразования.Прикладной характер его деятельности — вывески для грузинских магазинови забегаловок. Заказные картины для грузинских князей. Наблюдательностьхудожника,чувствоцветаикомпозиции.ОценкатворчестваПиросманипрофессиональными грузинскими художниками. Собирание его вывесок ипозднеепризнаниевнациональнойкультуреГрузии.
Осознанныйпримитивизмкакхудожественныйприёмвтворчествепрофессиональныххудожников.
МаркШагал.Краткиебиографическиесведения.Eврейскаятемаеготворчества.Bитебскийпериодтворчества.Использованиеэлементовеврейскогофольклоравпроизведениях.Отъездзаграницу.Эмиграция.
МихаилЛарионов.Участиевтворческихобъединенияхивыставкахсовременногоискусства.«Солдатскиесерии»,ихсознательныйпримитивизм,гротескностьобразов.Откровеннаяиронияистремлениекэпатажузрителя.
«Лучизм!»МихаилаЛарионова.ЭмиграциявоФранцию.
Значение и место примитивизма как художественного явления в мировойкультуре.


§17.Девушкиподснегом
Дотехпорпокаискусствонеосвободитсяотпредмета,
оноосуждаетсебянарабство.
Робер Делоне
Начало XX в. в художественной культуре Западной Eвропы и России.Потеря национальных признаков искусства, формирование общеевропейскоймировойхудожественнойкультуры.Сознательный,декларативно-эпатирующий отказ от традиций предшествующих столетий, поиски новогоязыкаискусстваиновыхформвискусстве.Разнообразиеикратковременностьхудожественныхтеченийинаправлений,ихделениенадвапотока:возрастание субъективного отношения к предметному миру (экспрессионизм,фовизм, сюрреализм); анализ и окончательный отказ от предметного мира(кубизм, конструктивизм, абстракционизм). Разрушение формы предмета ипроизвольная  цветовая  моделировка  в  деятельности  группы  фовистов:
А. Матисса («Радость жизни», «Портрет А. Дерена»), М. Bламинка («Сады вШату»), А.Дерена («Староедерево»).
Уроки П. Сезанна в творчестве Пабло Пикассо. «Авиньонские девушки» иначало анализа предметного мира. Формирование и трансформация кубизма,егодвижениеоткубизмааналитическогоккубизмусинтетическому.Эстетические задачи кубизма: субъективный логический анализ предметногомира, выявление объёма через круговое видение предмета в пространстве,приближениекаждойпластическойдеталипредметакеёпрототипу,выявлениеформыпредметачерезкомбинациюотдельныхчастейиограниченнуюцветовуюгамму.Практика  кубизма  в  произведенияхП.Пикассо:«Натюрмортсчерепом»,«Натюрмортсножомидыней»,
«геометрические»натюрморты,«обнажённые»,«Девушкасмандолиной»,
«Гитарист»,кубистический«ПортретАмбруазаBоллара».Обобщениекубизма в произведении П. Пикассо «Герника». Идеи кубизма в творчествепоследователей П.Пикассо ЖоржаБракаиХуанаГриса.
НачалоотказаотпредметногомиравпроизведенииА.Альфоне«Девушкапод снегом» (демонстрация белого полотна, оформленного в раму). Началоабстракционизма(абстрактивизма),егоделениенаабстрактныйэкспрессионизмиконструктивныйгеометризм.
Творчество Bасилия Кандинского. Изложение теории психофизическоговоздействиякрасочныхсозвучийвкниге«Одуховностивискусстве».ТворческаяпрактикаB.Кандинского:«Импрессии»,«Импровизации»,
«Композиции». Начало конструктивного геометризма в композициях ПитаМондриана. Эстетическая основа геометризма — равновесие вертикалей игоризонталей,цветныхпрямоугольников,свободнаякоординациягеометрическихформ.
Казимир Малевич и его теория супрематизма. Опера М. B. Матюшина настихи А. E. Кручёных и B. B. Хлебникова «Победа над солнцем» и новаясценографияК.Малевича.Главнаяидеяоперы—крушениестарогоисоздание нового мира. Эстетическое обоснование термина «супрематизм» (отлатинского«супремус»—высший)вегопрограммныхманифестах.Супрематизм как высшее завершение всех новейших течений начала XX в. иначалановойисториичеловечества.ОсознаниеК.Малевичемсебякаквсесильного художника-творца и отражение этой идеи в его автопортретах.Первоформы искусства: чёрный и красный квадрат, чёрный и белый круг,крестипараллелепипед.Bзаимодействиесупрематическихпервоформвкомпозициях «Красный крест на чёрном круге», «Чёрных крест на красномовале».Динамическоевзаимодействиепервоформв«Супрематическихкомпозициях».ЦветовыевзаимодействияиобобщённостьформвфигуративнойживописиК. Малевича.
Bлияние конструктивизма, супрематизма и других новейших течений натеориюи практикудизайна.

§18.Сотканнаяизфантазийдействительность
Eстьсобытия,которыеразвиваются
параллельнореальным.
Новалис
ЗигмундФрейдиеготеорияпсихоанализа.Bлияниефрейдизманатворческуюпрактикуискусства—литературу,поэзию,кино,живопись.Предшественникисюрреализма.ДжоржодеКирико.Bоплощениеидеивечности  и  метафизики  времени  и  пространства  в  его  композициях:
«Меланхолия и тайна улицы», «Радости и загадки странного часа», «Гектор иАндромаха».Достоверность,предельнаяреалистичностьизображаемоговсочетаниис крайнейгеометризациейи застылостьюформ.
Уничтожениеевропейскойкультурычерезразложениеискусствавтворчестведадаистов.МарсельДюшаниего«Источник».(Писсуарнапостаментекакпроизведениеискусства.)ИспользованиеформдетскогорисункаиэкспериментаторскихидейвтворчествеТ.Тцара,К.Швингера,Ф.Пиккабиа.
АндреБретониего«Манифестсюрреализма».Игра«Снынаяву»—
«Изысканныйтрупбудетпитьмолодоевино».Bыставкасюрреалистов1925г.Главнаяэстетическаякатегорияживописи—обманзренияисозданиеиллюзорно правдивых, но невозможных в действительности ситуаций. РенеМагрит и его произведения: «Паровоз, выезжающий из камина», «Пейзаж заокном».Сюрреализмвкино.Бюнюэльиего«Андалузскийпёс».СюрреалистическиеприёмывживописиИваТанги:«Атласныйкамертон»,
«Мояжизньчёрнаяибелая»,«Мама,папаранен».
ЛичностьСальвадораДалииеговедущееположениевгруппесюрреалистов. «Сюрреализм — это Я!». Творческий диапазон художника.Отражение теории З. Фрейда в произведении «Полёт пчелы вокруг граната засекундудопробуждения».Изменениесвойствапредметовиихпредназначениявсюрреалистическихнатюрмортахипейзажах«Живойнатюрморт»,«Жирафвогне»,«Постоянствопамяти».Трансформацияформипредметов в пейзажах-загадках «Явление телефона на пляже», «Явление лицаи вазы с фруктами на пляже», «Рынок рабов с невидимым бюстом Bольтера».МифологическийиполитическийсюрреализмС.Дали:«МетаморфозыНарцисса».«АтомнаяЛеда»,«Частичноепомрачениесознания.ШестьявленийЛенинанарояле».Религиознаятемавпозднийпериодтворчества.
«Тайнаявечеря»,еёсходствоспроизведениемЛеонардодаBинчи.Темакосмическогораспятиявпроизведениях«Гиперкуб»,«КрестсвятогоИоанна».Приёмы	сюрреализмаиотношениеС.Даликмировымкатастрофам.
«Предчувствиегражданскойвойны»,«Лицовойны».

§19.«Мынаш,мыновыймирпостроим»
Яассенизаториводовоз,революциеймобилизованныйипризванный.
B.B.Маяковский
ПерваямироваявойнаиФевральскаябуржуазнаяиОктябрьскаясоциалистическаяреволюции1917г.вРоссии.Провозглашениеновогосоциалистическогогосударстваиначалостроительствановогообщества.Необходимостьпривлеченияискусствадляпропагандыновойидеологии.Ленинскийпланмонументальнойпропаганды,реализациявнёмидейутопическогороманаТоммазоКампанеллы«Городсолнца».Участиехудожников в формировании нового искусства, его агитационно-массовыйхарактер.Первыемонументыипервыепамятники:Л.B.Шервуд—
«Памятник А. Н. Радищеву». С. Т. Коненков — мемориальная доска «ПамятигероевОктябрьскойреволюции».ПраздничноеоформлениеМосквыиЛенинградавпервыепослереволюционныегоды.Агитпоездаиагитпароходыв оформлении К. С. Петрова-Bодкина. Невозможность полной реставрациихудожественнойкартинытехлетиз-заиспользованиявременногонепрочногоматериала.
ХудожественнаякультураРоссиимеждудвумямировымивойнами.Окончание Гражданской войны, образованиеСССРипереход к мирномустроительству.ОтражениеновыхреалийжизнивпоэмеB.B.Маяковского
«B.И.Ленин».ОбразновойРоссиивпроизведенияхК.С.Петрова-Bодкина
«ПетроградскаяМадонна»,К.Ф.Юона«Новаяпланета»,Б.М.Кустодиева
«Большевик».Монументальностьэтихполотениаллегорическийхудожественныйязык.Образнового  человека  вскульптуреИ.Д.Шадра
«Сеятель»,А.Т.Матвеева«Октябрь»,произведенияхБ.B.Иогансона«Рабфакидёт»,А.Н.Самохвалова«Девушкавфутболке»,Г.Г.Ряжского«Делегатка».Осмысление революционнойисторииэпохи в«военнойсерии»М.Б.Грекова
«BотрядкБудённому»,«ТрубачиПервойконнойармии»,А.А.Дейнеки
«Оборона Петрограда». К. С. Петрова-Bодкина «1919 год. Тревога», «Смертькомиссара».
Постановлениеправительстваосозданииединыхтворческихсоюзов(Союзписателей,Союзкомпозиторов,Союзхудожников)иопределениеединогодлявсегоискусстватворческого«методасоциалистическогореализма» (А. М. Горький). «Политическая задача искусства» — созданиеобразавождяB.И.Ленина.Скульптурная«Лениниана»Н.А.Андреева,полотноА. М.Герасимова«B.И. Ленин натрибуне».
УсилениеруководящейролиКПССиформированиетоталитарногорежима в СССР. Литературные предчувствия в романах Замятина «Мы» иДжорджаОруэлла «1984».
СовременнаяоценкаискусстваРоссиипервойполовиныXXв.какидеализированныйобразэпохи.Bоплощениеэтойидеализациивскульптурнойгруппе B.И. Мухиной«Рабочийиколхозница».

§20.Чтобыпомнили
Bставай,странаогромная,
Bставайнасмертныйбой!
А. B. Александров
Bойнаиеёоценкависториичеловечества.СостояниевойнывнутричеловеческогосообществавэпохуДревнегомираиСредневековьякакобыденность.РазвитиегуманизмавэпохуBозрожденияиоценкачеловеческойжизникак величайшей ценности.
Темавойны  в  творчестве  русского  художника-баталиста  XIX  в.
B.B.Bерещагина.Обобщающийобразвойнывегокартине«Апофеозвойны».ОценкаужасоввойнывкартинахзападноевропейскиххудожниковначалаXXв.:ЭдвардаМунка(«Крик»),ПаблоПикассо(«Герника»),СальвадораДали(«Лицовойны»).
ТоталитарныережимыEвропыпервойполовиныXXв.(Германия,Испания)иформированиеидеологиифашизма,направленнойнапровозглашениенационализма,напорабощениенародовиуничтожениесозданныхимидуховныхценностей.АгрессивнаяполитикаГерманиииначало Bторой мировой войны. Нападение на СССР и быстрое продвижениенемецких войск в сторону Москвы. Отчаянное сопротивление городов и сёл,организацияпартизанскихотрядов.Лозунг«Дальшеотступатьнекуда,занамиМосква»ирешительныйповоротвоенныхдействий.Началоразгромафашисткой армии и превращение военных действий на территории СССР вBеликуюОтечественную войну.
Перестройкавсейхудожественнойжизнииновыезадачиискусства.Агитационно-массовыйхарактерплакатовИ.М.Тоидзе«Родина-матьзовёт!»,Н. Н. Жукова «Отстоим Москву», B. Т. Корецкого «Bоин Красной Армии,спаси!». Обобщённо-символический характер выразительных средств. Рольфронтовыхгазет,фронтовой   поэзии   (К.   Симонов),   фронтовой   песни(А. Фатьянов), политической карикатуры (Б. Eфимов). Отражение значимыхсобытий войны в живописи. Художественный документализм произведенийА.А.Дейнеки«ОкраинаМосквы.Ноябрь1941года»,С.B.Герасимова«Матьпартизана».Трагически-философскоеосмыслениеантигуманнойсущностивойнывпроизведенииА.А.Пластова«Фашистпролетел»ивСедьмойсимфонии Д. Д. Шостаковича, названной «Ленинградская симфония». ОбразАлександраНевского вживописномтриптихеП. Д. Корина.
Увековечивание героической победы советского народа в монументальныхмемориальныхкомплексах.МемориальныйансамбльвТрептов-паркеБерлинаскульптораE.B.Bучетичаиегохудожественнаядоминанта
«Памятниквоину-освободителю».
ОсмыслениесобытийBеликойОтечественнойвойнысовременнымпоколением иотношениек памятникам-монументам.

§21.Постмодернизм:сприставкойнео
Историко-культурный фонвторойполовиныXXв.ОкончаниеBтороймировойвойны.Осмыслениеитоговианализидеологиифашизмакакантичеловеческой и антигуманной. Распад колониальной системы. Расцветновых технологий и их влияние на художественный процесс.Новые задачиискусства. Усиление интереса к социальным проблемам. Опора на традиции,на общечеловеческие ценности, анализ современности. Традиции реализма иихноваятрактовкавтворчествезападноевропейскиххудожников.Социальный реализм Ренато Гуттузо. Гиперреализм Чака Клоуза. Новейшаятрактовка абстрактного искусства в картинах Джоржа Поллока. Bозвращениекфигуративной живописикакхудожественнаяпроблема.

§22.Постмодернизм:андеграундвPоссии
Историко-культурнаяситуациявРоссиивторойполовиныXXв.Ослаблениетоталитарногорежимаиновыевеяниявискусстве.Противоречиявобластипартийногоконтролявискусствеивозможностисвободноготворчества.Проявлениеавторскойиндивидуальностивформелегальноготворчества. Строгий стиль и новая социальная тематика, приближеннаякреальнойдействительности.ТемыиобразывтворчествеB.E.Попкова.Индивидуальноетворчествокакпротивостояниесвободыипартийнойцензуры. Появление термина «неофициальное искусство», или «андеграунд».Особенностирусскогоандеграунда.Акцииивыставки,ихоценкавобщественном мнении. Использование официальной партийной символики иновая антисоциальная гротесковая трактовка. Формирование искусства соц-арта.EгозапретнапоказвРоссииивостребованностьназарубежныхвыставках.Конецтоталитарнойпартийнойсистемыиконецрусскогоандеграунда.

§23.Постмодернизм:игравискусство
Конец XX в. и начало XXI в. как переходный период к информационно-интеллектуальнойцивилизации.Изменениевзаимоотношенийискусстваигосударства.Формированиепонятия«мировоеискусство»какединогоцелого.АнтитезыXXв.,илиэлементыпротивостояния.Разделениемировогоискусстванаискусствоотдельныхгрупп.Культураисубкультура.Отсутствиегосударственногозаказа.Отношениекискусствукакксфереобыденнойразвлекательности.Разнообразиетворческихплатформхудожника,творческойдеятельности,отношенийхудожникаизрителя.Множественностьхудожественныхявленийиобщностьихприменения.Основныеформыбытияискусства как формы художественно-творческой игры. Игра с искусством:цитирование,отрицание,переработка,насмешканадхудожественныммировым наследием. Соц-арт как особая форма востребованности искусства.Играсповерхностью:стрит-арт,боди-артимногоедругое.Играспредметом:деформация,включениепредметавсферуискусства,интерпретацияегобытовыхсвойствкакфилософскихпроблем.Играспространством:изменение
отношениякмузейно-выставочномупространству,инсталляция.Играсозрителем:перформансы.Отсутствиечёткихтребованийкоценкехудожественныхявленийсовременности.

Заклюuение
СложностьоценкихудожественнойкультурыXXв.,несмотрянавременнуюотстранённостьотсовременногопоколения.Bечныйвопросоприроде человека: способен ли он к совершенствованию? Bечный вопрос оприроде искусства: способно ли оно к благотворному воздействию? Bечныйвопросодвижениикультуры:прогрессилирегресс?МногообразиепроявлениймировойкультурыикультурыНовейшего времени.

Oсновныеøормыработыспрограммойиуuебником(ФГOС)
Дискурсыипрактикумы
1. АнтитезыхудожественнойкультурыНовейшеговремени.Цитатывхудожественной культуре XX в. Антитеза первая: субъектное искусство —тоталитарное искусство. Признаки субъектного искусства: индивидуальноетворчество,экспериментальныепоискииманифестыновогоискусства,декларативный отказ от всей предшествующей мировой культуры, быстраясмена стилей и направлений. Признаки тоталитарного искусства — созданиеединыхтворческихсоюзов,формированиеметодасоциалистическогореализма,декларативнаяпреемственностьсреалистическимискусствомXIXв.,сохранениеединогометодакак идеологиигосударства.
2. Антитезавторая:единствомировойхудожественнойкультуры—распадмировойхудожественнойкультуры.Признакиединствамировойхудожественнойкультуры:сохранениенациональныхформискусства,усвоениемировогоопыта,стираниенациональныхграницвискусстве,элитарноебытиемировойкультуры.Признакираспадамировойхудожественнойкультуры:появлениесоциальныхгруппединоймоделиповедения,духовныепотребностисоциальныхгрупп,наличиемножестваневзаимосвязанныхкультур,преобладаниемассовойкультуры.
3. Интерпретация мирового искусства в творчестве мастеров Новейшеговремени.
Учебная деятельность учащегося
· Изучениеосновныхидополнительныхтекстовучебника.
· Работа над иллюстративным материалом. Работа с терминами ипонятиями.
· Работаскартами,схемами,таблицами.
Самостоятельнаяпоисковаяипроектнаядеятельностьучащегося
(пополнениебагажазнаний)
· Поискдополнительныхсведенийсиспользованиемкнижныхиинтернет-источников.
· [bookmark: ТМАТИСКО_ПАНИРОАНИ_……………………._._._._………._][bookmark: _bookmark7]Составлениесравнительныхтаблициисторическойлентывремени.
· Составление исследовательских проектов, направленных наформированиеспособностейксамостоятельнойтворческойработе.
Kраткаябиблиография(дляучителяиученика)
1. Искусствостранинародовмира.B5т.—М.,1962—1981.
2. Музыкальнаяэнциклопедия.B6т.—М.,1973—1981.
3. Литературнаяэнциклопедия.B9т.—М.,1961—1978.
4. Bсеобщаяисторияискусств.B6т.—М.,1956—1966.
5. БартеневИ.A.Очеркиисторииархитектурныхстилей.—М.,1983.
6. BласовB.F.Стиливискусстве:Словарь.B3т.—СПб.,1995—1997.
7. Словарьискусств.—М.,1996.
8. Энциклопедиядлядетейиюношества.Историяискусств.—М.,1996.

 (
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)Тематическоепланирование: 10 класс

	Содержание курса «Мироваяхудожественная культура»вФундаментальномядре
содержанияобщегообразования
	
Tематическоепланирование
	
Bидисодержаниеуроков

	Мировая художественнаякультура
Художественная культура какчасть духовной культурычеловечества. Отражение впроизведениях искусствасоциальныхидейвремени.
Xудожественная культурапервобытногоиДревнегомира
Синкретичный характерпервобытнойкультурыBозникновениеизначениемифавкультуре человечества. Понятия:образ,символ, ритуал,обряд.
Первоначальные формыхудожественной деятельности.Традиционная художественнаякультура.
Специфика художественнойкультуры древнейшихцивилизаций:культурыДревнегоBостокаиАнтичности. Связь
	1-еnолyгодие
Pаздел I. XУДOЖEСTBEHHAЯKУЛЬTУPA ПEPBOБЫTHOГOOБЩEСTBAИДPEBHEГOМИPA

ПОЗНАНИEМИРА(17ч)

Tема 1. Жизнь вместе с приро-дой(1 ч)

Oсновныетемысодержаниякyрса
«Mировая хyдожественная кyльтyра(MXP»)вФyндаментальномядре(ØЯ)содержанияобщего образования.
Синкретичный характер первобытнойкультуры. Понятия: образ, символ,ритуал,обряд.Первоначальныеформыхудожественнойдеятельности
	

Bводнаялекциясэлемен-тами беседы (на материалепроизведений,изученных
впредыдущихклассах
наурокахисториииизобра-зительногоискусства)

Oсновныеположения:
· Хронология первобытногообщества.
· Образжизни,воззренияиверования первобытногочеловека.
· Древнейшиепамятникиего
жизненно-практическойдеятельностинатерритории




	искусствасрелигиознымикультами.
Xудожественная культураСреднихвековСинхронистическаяхарактеристика культурных ихудожественных процессовСредневековья на разныхконтинентах планеты. Особенностисветскогои религиозногоискусства христианской имусульманскойкультур.
Многообразиехудожественной
культурысредневековойРуси.

XудожественнаякультураPенессанса
Эстетические идеалы эпохиBозрождения. Гуманизм иуниверсализм в творчествевыдающихся мастеровхудожественной культурыРенессанса. ХудожественнаяценностьидейBозрождения.

Xудожественнаякультура
Hовоговремени
Стилистическиенаправлениявхудожественнойкультуре
	



Tема2.BбасейнахвеликихрекXуанхэ,ИндаиГанга(1 ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXP в концепции школьногообразования. Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостока. Связь искусства срелигиозными культами.
	современных стран мира иРоссии.Становлениеискусства.
· Отосвоениямиракегопознанию.
· Образчеловекадописьмен-нойэпохи(взглядизХХв.).


Kомбинированный урок сэлементами работы схудожественными текстамидревнихкнигДревнегоKитаяиДревней Индии
Oсновныеположения:
· Цивилизации ДревнегоКитая в Bосточной Азии ихронологические рамки ихразвития.
· Отражение отношениядревних китайцев к природе и ихмифологических представленийв памятниках культуры.Культпредков и приверженностьтрадиции.




 (
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	Нового времени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
Своеобразие стилей Новоговремени в различных видахискусства(архитектура,живопись,музыка,литература,театр).
Xудожественная культураконцаXIX—XXв.
Синхронистическое обозрениехудожественной культуры народовмира.Bзаимообогащениекультуриотражение этого процесса вискусстве. Развитие мировойхудожественной культуры в XX в.Многообразие направлений ихудожественных течений в разныхвидах искусства. Техницизм,гуманизм и поиск новых средствхудожественнойвыразительностив музыке, живописи, архитектуре,литературе, театре. Новые видыискусства.
Современнаяхудожественная
культура
Глобализацияидиалогкультурныхпроцессов
современности.Основные
	Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.












Tема3. Между Tигроми Eвфратом(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольного
образования. Традиционнаяхудожественнаякультура.
	· BеликаяКитайскаястенаитерракотовая армия.
· ДревниекнигиКитая.
· Цивилизации ДревнейИндии в Южной Азии.Строительное искусство имелкая пластика древнейХараппыиМохенджо-Даро.
· Bедическиепредставлениядревнихиндийцев.
· Законы мироздания вмифологииТримурти.
· Образ земледельца икартина миротворения вдревнейших памятникахлитературыДревнегоКитаяиДревней Индии.


Kомбинированный уроксэлементамиинсценировкиuетырëхэпизодовпоэмы
оГильгамеhе
Oсновныеположения:
· Древнейшие цивилизацииШумера,Аккада,Bавилона,
АссириивМесопотамии.Образ
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	тенденции, стили и направленияпостмодернизма. Синтез искусствкакхарактернаячертасовременнойкультуры. Отечественная изарубежная художественнаякультураXXIв.
	Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостока. Связь искусства срелигиозными культами.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.

Tема4.«ЗемляBозлюбленная»
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвØЯ…Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостока. Связь искусства срелигиозными культами.
	жизни их населения ихронологические рамкисуществования городов-государствивоенныхимперий.
· Архитектурныесооружения,монументальнаяипортретная скульптурагосударствМесопотамии.
· Перваяпоэмадревности
«Овсёвидавшем…».
· Сюжеты и образы главныхгероевпоэмы.
Kомбинированный урокс элементами работы схудожественнымтекстом
«ГимнHилу»
Oсновныеположения:
· ЦивилизацияДревнегоEгипта в Северо-BосточнойАфрике.
· Нил в истории цивилизацииДревнего Eгипта и крупнейшиегорода.
· Мемфисскаяифиванскаятриадыбогов.
· Bеликаядевятка(эннеада).
Гелиопольская версиясотворениямира.
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени




Tема5.Xрамикосмос(1ч)

сновные темы содержания кyрсаMXPвØЯ…Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостока. Связь искусства срелигиозными культами.
	· Исторические рамкидревнеегипетскойцивилизации.
· Мифологическиепредставлениядревнихегиптян,идеиводнойстихиииСолнца.
· Картина мира вмифологических сказаниях.Образжизнидревнихегиптянв поэзии и изобразительномискусстве.

Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработыстекстомуuебника(с. 40—43 — семьобязательных элементовдревнеегипетскогохрама)
Oсновныеположения:
· Мифологическая версияпроисхождениядревнеегипетскогохрама.
· Фараоны-строители.
· Храмовыекомплексы
в Карнаке и Луксоре. Храм ГоравЭдфу.
· Архитектурнаяконструкцияхрама.
Дневнеегипетскаяколонна.
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.





Tема6.Подготовкаквечности
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостока. Связь искусства срелигиозными культами.
	Картинамиравобразномстроедревнеегипетскогохрама.
· Фараон Эхнатон —реформатор из Эль-Амарны.Культ единого бога Атона.Обновление архитектурногообликадревнеегипетскогохрамаи идейно-художественногосодержаниягимна.

Kомбинированный урокс элементами работы схудожественнымитекстами
«Плаu Исиды», «Исповедьотрицания»,«Песньарøиста»
Oсновныеположения:
· Жизнь и смерть вмировоззрении древнегоегиптянина.МифобОсирисе.
· Погребальные сооруженияДревнего Eгипта — пирамиды искальные гробницы. Фрески вБени-Гасане.
· Мумификациятела,обряд
«отверзаниеуст».
· Суд Осириса. Книгамёртвых.
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.



Tема7.Детствочеловечества
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостокаиАнтичности.Связьискусствасрелигиознымикультами.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
	· Отношение древнегоегиптянинакжизниисмертивпамятниках художественнойкультурыДревнего Eгипта.
· Духовное мерило и самооценкачеловека в произведениях «Книгамёртвых»и«Песньарфиста».

Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы с иллюстрациями,групповаяработасøрагмен-тамипоэмыГомера«Илиада»
Oсновныеположения:
· У истоков культурыДревней Греции. Природа иобраз жизни населения вбассейне Эгейского моря вBосточномСредиземноморье.
· Мифыиреалиивжизнииискусстве.ГораОлимп.
· Особенности минойской имикенской цивилизаций. ОстровКрит.Кносскийдворец.МикеныиТиринф.
· АхейскаяТроя.Археологическиеи
литературныесвидетельства
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	Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.

Tема8.Bершинагреческойклассики (2 ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуре человечества. Понятия: образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры Античности.Связь искусства с религиознымикультами.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	крито-минойской культуры.Троянскийциклдревнегреческихмифов.История и миф.
· ПоэмаГомера«Илиада».
· Характеры героев идуховно-нравственный мирчеловекавгомеровскомэпосе.

Kомбинированныйуроксзаранее подготовленнымисообщениями уuащихся омиøахДревнейГрециииэкскурсиях в виртуальноммузее(ИKT)
Oсновныеположения:
· Города-государстваматериковой Греции ираспространениедревнегреческой культуры вколонияхнатерриторияхвокругЧёрногоиСредиземногоморей.
· Скульптура и архитектурапериодаархаики.
· Bозвышение Афин в годыправленияПерикла.
· Скульптура и архитектурапериодаклассики.
· Синтезискусств.Парфенон
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	Tема9.«Прометей
прикованный»(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвØЯ…Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуре человечества. Понятия: образ,символ, ритуал, обряд. СпецификахудожественнойкультурыАнтичности.Связь искусства с религиознымикультами.
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.





Tема10.Pимскийфеномен(1ч)Oсновныетемысодержаниякyрса
MXPвконцепцииnкольногообразования.Традиционная
художественнаякультура.
	Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы с художественнымтекстоммонологаПрометеяизтрагедии7схила«Прометейприкованный»
Oсновныеположения:
· Происхождениедревнегреческой драмы и театра.Хор,актёризрители.Устройствотеатраиего архитектура.
· «Отцы» греческого театра.Эсхил и его тетралогия оПрометее.
· «Прометей прикованный»:содержание, характеры героев иихобразы.МонологПрометея.
· Прометеев дар.Духовно-нравственный мир главногогерояпоэмы.

Урок-семинар.Сообщенияуuеников по основнымвопросамурока
Oсновныеположения:
· У истоков цивилизацииДревнегоРима.Этрурия—
историческаяместностьв
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	Bозникновение и значение мифа вкультуре человечества. Понятия: образ,символ, ритуал, обряд. СпецификахудожественнойкультурыАнтичности.Связь искусства с религиознымикультами.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.




Tема11.KонецДревнегомира
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуре человечества. Понятия: образ,символ, ритуал, обряд. СпецификахудожественнойкультурыАнтичности.
	Средней Италии, в BосточномСредиземноморье, и еёнаселение. Искусство этрусков игреческаякультурадозавоеванияРимом.
· Основание Рима и царскийпериод в его истории. ТарквинийГордый. Республиканский Рим.Своеобразие его архитектуры иискусства.
· Римимператорский.
· «Хлебаизрелищ!»
· Римскийпортретиэпоха
«солдатских»императоров.

Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработыуuащихся
Oсновныеположения:
· Начало упадка древнейшихцивилизаций Bостока иBосточного Средиземноморья.Походы на восток АлександраМакедонского.Эллинизм встранах BосточногоСредиземноморья.Сплавгреческойиместныхвосточных
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	Связьискусствасрелигиознымикультами.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.


Tема12.Hесостоявшийсядиалог
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновение и значение мифа вкультуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций. Связь искусства срелигиозными культами.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов Средневековья на разныхконтинентахпланеты
	культур.ЭллинизмвДревнейГреции.Пергамскийалтарь.
· Поздний Рим. Появлениехристиан на территории Рима.Победахристианскойидеологиинадязычеством.ПадениеРима.

Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы с историuеской лентойвремени
Oсновныеположения:
· Открытие Америки в XVI в.Географическое положениеМезоамерики, природа и образжизнидревнихиндейцев.
· Картина мира в мифологиидревних индейцев, их календарь.Пирамидыижертвоприношения.
· Bторжение испанскихконкистадоров и гибельцивилизациидревнихиндейцев.
· Bысоты духа
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	Oбобщающиеyроки(4ч)
Подведиитоги.

Kонтрольныеитворческиезадания(повыбору) (1ч).
Kруглый стол «XудожественноенаследиеДревнейГрециивмировойхудожественнойкультуре»(1ч).

2-еnолyгодие
Tема II. XУДOЖEСTBEHHAЯKУЛЬTУPA СPEДHИX BEKOB ИЭПOXИBOЗPOЖДEHИЯ
ПОЗНАНИEBЫСШEЙРEАЛЬНОСТИ(17ч)

Tема13.BселеннаяAхурамазды
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвØЯ…Традиционнаяхудожественная культура.
Bозникновениеизначениемифав
	Повторительно-обобщающий урок сэлементами театрализации.Инсценировки-монологи.
Защитапроектов










Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы с художественнымтекстом Aвесты
Oсновныеположения:
· Заратуштра(Заратустра)—
древнеперсидскийжреципророк.Историческаяи
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	культуречеловечества.Понятия:образ,символ, ритуал, обряд. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций. Связь искусства срелигиозными культами.
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов Средневековья на разныхконтинентахпланеты



Tема 14.Kолесо бытия (1 ч)Oсновныетемысодержаниякyрса
MXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураСредних веков. Синхронистическаяхарактеристика культурных ихудожественных процессовСредневековья на разных континентахпланеты. Особенности светского ирелигиозногоискусства.
	легендарная основы егобиографии. Bстреча сАхурамаздой и первыеоткровенияЗаратуштры.
· Картина мира в ученииЗаратуштры.Проблемадобраизла.
· Распространениезороастризма. Священная книгаАвеста.
· Культовые сооружениязороастризма в архитектуреПерсии (Древнего Ирана).Зороастризм в современноммире.
· Символверызороастризма



Урок-лекция спрезентацией в программеPower Point, работа с текстомAрья Сатьи (благородныеистины)
Oсновныеположения:
· Отшельники УрувельскоголесавИндии.
· Bеликий закон Тримурти.Сансара,бодхисатвыибудды.
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени















Tема15.PукотворнаяBселенная
(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвyчебномплане.Художественная
культураСреднихвеков.
	· Жизнеописание царевичаГаутамы,ставшегоБуддой.
· УчениеБуддыГаутамыо причине страданий в жизничеловека и стремлении кизбавлениюотних.Аскети-
ческийпутьдостижениянирваныипятьобетовдля мирян.
· ПоследователиученияБуддыисвященный канон
«Трипитака» («Три координатызнания»).
· «КолесоЗакона».Ступа
вСанчи.Буддийскиепещерныехрамыв Аджанте.
· Буддизм как мироваярелигия.
· Будда о благородныхистинах,добреизле,победечеловеканад собой

Kомбинированный урок сэлементамиработыстекстомпроизведений китайской ияпонскойпоэзии
Oсновныеположения:
· ЛаоЦзыиеготрактат«Даодецзинь».
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	Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов Средневековья на разныхконтинентах планеты. Особенностисветскогоирелигиозногоискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема16.Bзглядсквозьнебо(1ч)



Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура. Спецификахудожественной культуры древнейшихцивилизаций: культуры ДревнегоBостока и Античности. Связьискусствасрелигиознымикультами.
Художественная культура Среднихвеков.Синхронистическаяхарактеристика культурных ихудожественныхпроцессов
Средневековьянаразныхконтинентах
	· Слово и живопись вкитайскойияпонскойтрадициях.Философский смысл природы втворчестве китайскиххудожников.
· Особенности пейзажногосадав культуреЯпонии



Kомбинированный урок сэлементамиработыстекстомHового Завета. Hагорнаяпроповедь. Pабота силлюстрациямиуuебника
Oсновныеположения:
· B поисках Землиобетованной. ПятикнижиеМоисея—священнаяТора.Иерусалимскийхрам.
· EвангельскиепреданияобИисусе Христе. Новый Завет.Нагорная проповедь.
· Разделение единойхристианскойцеркви.Символикахристианского храма.Bизантийский,романский,
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Мировая художественнаякультура
Художественная культура какчасть духовной культурычеловечества. Отражение впроизведениях искусствасоциальныхидейвремени.
Xудожественная культурапервобытногоиДревнегомира
Синкретичный характерпервобытнойкультуры.
Bозникновениеизначениемифавкультуре человечества. Понятия:образ,символ, ритуал,обряд.
Первоначальные формыхудожественной деятельности.Традиционная художественнаякультура. Спецификахудожественнойкультуры
древнейшихцивилизаций:
	планеты. Особенности светского ирелигиозногоискусствахристианскойкультуры.
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема17.Kаменнаялетопись(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Традиционнаяхудожественная культура. Связьискусствасрелигиознымикультами.
Художественная культура Среднихвеков.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов Средневековья на разныхконтинентах планеты. Особенностисветского и религиозного искусствахристианской культуры. Многообразиехудожественной культурысредневековойРуси.
Художественнаякультуракакчасть
духовнойкультурычеловечества.
	готический стили в христианскойархитектуре.
· Нравственные основыбытиячеловекавхристианстве



Урок — виртуальнаяэкскурсияподревнерусскимгородам
Oсновныеположения:
· Образ жизни древнихславян. Славянский пантеонкиевскогокнязяBладимираI.Bыбор веры и принятиехристианствана Руси.
· Традиции Bизантии вдревнерусскойкультуреиархитектуре.
· Древнерусские княжества иособенности их культовойархитектуры.
· ФормированиеМосковского государства.ХрамыисоборыДревнейРуси
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	культуры Древнего Bостока иАнтичности. Связь искусства срелигиозными культами.
Xудожественная культураСреднихвековСинхронистическаяхарактеристика культурных ихудожественных процессовСредневековья на разныхконтинентах планеты. Особенностисветскогои религиозногоискусства христианской имусульманскойкультур.
Многообразиехудожественной
культурысредневековойРуси.
XудожественнаякультураPенессанса
Эстетические идеалы эпохиBозрождения. Гуманизм иуниверсализм в творчествевыдающихся мастеровхудожественной культурыРенессанса. ХудожественнаяценностьидейBозрождения.
XудожественнаякультураHовоговремени
СтилистическиенаправлениявхудожественнойкультуреНового
	Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема18.Духовноеделание(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXP в yчебном плане. ХудожественнаякультураСреднихвеков.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов Средневековья на разныхконтинентах планеты. Особенностисветского и религиозного искусствахристианской культуры. Многообразиехудожественной культурысредневековойРуси.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	


Kомбинированный урок сэлементами работы схудожественным текстом —øрагментами«ЖитияСергияPадонежского»EпиøанияПремудрого
Oсновныеположения:
· Поиски смысла жизнипосле христианизации Руси.Формированиепантеонарусскихсвятых.
· Монашество как образжизни.СергийРадонежский.
· Иконописцы Феофан Грек иАндрей Рублёв. Образ ПресвятойТроицы в искусстве и культуреДревней Руси.
· Духовный подвиг святогоГеоргия и преподобного СергияРадонежского в искусстве.Образчеловекавдревнерусскойиконописии литературе
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	времени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
Своеобразие стилей Новоговремени в различных видахискусства(архитектура,живопись,музыка,литература,театр).
Xудожественная культураконцаXIX—XXв.
Синхронистическое обозрениехудожественной культуры народовмира.Bзаимообогащениекультуриотражение этого процесса вискусстве. Развитие мировойхудожественной культуры в XX в.Многообразие направлений ихудожественных течений в разныхвидах искусства. Техницизм,гуманизм и поиск новых средствхудожественнойвыразительностив музыке, живописи, архитектуре,литературе, театре. Новые видыискусства.
Современнаяхудожественная
культура
Глобализацияидиалогкультурныхпроцессов
современности.Основные
	Tема 19.   Божественноепеснопениевхристианскомхраме(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвØЯ…ХудожественнаякультураСредних веков. Синхронистическаяхарактеристика культурных ихудожественных процессовСредневековья на разных континентахпланеты. Особенности светского ирелигиозного искусства христианскойкультуры. Многообразиехудожественной культурысредневековойРуси.
Художественнаякультуракакчасть
духовной культуры человечества.Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема20.	Слепоквеuности(1ч)
	Урок-экскурсия. Посещениеправославногохрама
Oсновныеположения:
· Пение и музыка вбогослужениипервыххристиан.Особенности католическогобогослужения.
· МузыкавBизантиииДревней Руси.
· Храмовое пространство исинтезискусстввБожественнойлитургии.
· Язычество и христианствовкультуреДревней Руси.
· Bоодушевление, глубиначувств и возвышенность языкагимнографии




Kомбинированныйуроксэлементами работы схудожественным текстом —øрагментами Kорана,виртуальнаяэкскурсияпо
городаммира
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	тенденции, стили и направленияпостмодернизма. Синтез искусствкакхарактернаячертасовременнойкультуры. Отечественная изарубежная художественнаякультураXXIв.
	Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования.ХудожественнаякультураСреднихвеков.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов Средневековья на разныхконтинентах планеты. Особенностисветского и религиозного искусствахристианской и мусульманскойкультур.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
Tема 21. Kосмос Данте 2 ч)Oсновныетемысодержаниякyрса
MXPв концепции школьного
образования. Художественная культураРенессанса.
Эстетические идеалы эпохиBозрождения. Гуманизм иуниверсализм в творчествевыдающихся мастеров художественнойкультурыРенессанса.Художественная
ценностьидейBозрождения.
	Oсновныеположения:
· Образ жизни, природа ирелигиозныетрадицииарабскихплемён Аравии наканунезарождения ислама. Мекка иаль-Кааба.
· Пророческая миссияМухаммада.
· Священная книга исла-ма — Коран. Культовое соору-жениемусульман—мечеть.
· Арабский халифат.Мировыешедеврыисламскойархитектуры

Урок-лекция спрезентацией в программеPowerPoint
Oсновныеположения:
ФлоренцияиДантенаканунеBозрождения. БеатричеПортинари.
· «Божественная комедия».ПроблемаАда,чистилища,Рая.
· Появление человека всредневековойкартинемира
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема 22.Прорыв вдействительность(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураРенессанса.
Эстетические идеалы эпохиBозрождения. Гуманизм иуниверсализм в творчествевыдающихся мастеров художественнойкультуры Ренессанса. ХудожественнаяценностьидейBозрождения.
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема 23.Bеличавая беседаравных(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольного
	



Урок-лекция спрезентацией в программеPowerPoint
Oсновныеположения:
· ДжоттоиДанте.
· Капелла Скровеньи вПадуе. Особенности композициив цикле фресок Джотто.Традициии новаторство.
· Концепция мироздания вГентском алтаре братьев ванЭйков.
· НовоепониманиетемыБогоматери в творчествеитальянскиххудожников




Урок — виртуальнаяэкскурсиявСикстинскуюкапеллу
Oсновныеположения:
· Эпоха Bозрождения вИталии.ТитаныBозрождения.
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	образования. Художественная культураРенессанса.
Эстетические идеалы эпохиBозрождения. Гуманизм иуниверсализм в творчествевыдающихся мастеров художественнойкультуры Ренессанса. ХудожественнаяценностьидейBозрождения.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени


Tема24.Борьбазаразум(2ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураРенессанса.
Эстетическиеидеалыэпохи
Bозрождения.Гуманизми
	· «Тайная вечеря» ЛеонардодаBинчи.
· Росписи стен Сикстинскойкапеллы в Bатикане. ФрескиМикеланджело в Сикстинскойкапелле.
· «Афинская школа»Рафаэля.Общечеловеческаягуманистическая трактовкарелигиозного сюжета.Значениеискусства в религиознойполитике Римско-католическойцеркви


Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы схудожественнымтекстом—øрагментами
«Kораблядураков»СебастьянаБранта и «Похвалы глупости»7размаPоттердамского
Oсновныеположения:
· СеверноеBозрождение.
«Корабль дураков» СебастьянаБранта и «Похвала глупости»ЭразмаРоттердамского.
· ПитерБрейгельСтарший.
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	универсализм в творчествевыдающихсямастеровхудожественнойкультуры Ренессанса. ХудожественнаяценностьидейBозрождения.
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Oбобщающиеyроки3ч)

Подведиитоги.
Kонтрольныеитворческиезадания(повыбору) (1ч)
«Портретэпохи»(1ч
 «Xудожественныепамятники эпохи Bозрождения вмировойхудожественнойкультуре» 1 ч  
	· Гуманистические идеи вкниге Рабле «Гаргантюа иПантагрюэль»







Урок—конкурспрезентаций в программеPowerPointпотемамуроковглав«Bыборверы» и
«Bелиuайhийпереворот».

Урок-дискуссия пообсуждению проблем,сøормулированныхвуuебнике
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	11КЛАСС

1-е nолyгодиеTемаI.
XУДOЖEСTBEHHAЯKУЛЬTУPAHOBOГOBPEМEHИ

ПОЗНАНИEДEЙСТBИТEЛЬНОСТИ(17ч)

Tема1.HачалоHовоговремени
(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличныхвидахискусства
	






Bводнаялекция

Oсновныеположения:
· Bеликие географическиеоткрытия и научное познаниемира.
· Исторические границыНовоговремени.
· ГлавныеитогииглавныевопросыНовоговремени
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	(архитектура,живопись,музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
Tема2.Государствоистиль(1ч)Oсновныетемысодержаниякyрса
MXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	




Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы с иллюстрациями вуuебнике
Oсновныеположения:
· Предпосылки нового стиляв искусстве ПозднегоBозрождения.
· Римско- католическаяцерковьXVIIв.иособенностистиля барокко в архитектуре,скульптуреиживописи.
Л.Бернини.
· Политическое устройствоФранции XVII в. Идеологияклассицизмаизадачиискусства.
· Классицизм в литературе иживописи Франции. Ж. Расин иН.Пуссен.
· Барокко и классицизм:взаимодействиеисинтез
искусств
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	Tема3.Pождениеоперы(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Kомбинированныйуроксиспользованиемаудио-
ивидеозаписейоперыKлаудиоМонтеверди «Oрøей»
Oсновныеположения:
· Флоренция в эпохуBозрождения.
· Музыкасредиискусстввистории художественнойкультуры: от Античности кBозрождению.
· Флорентийскиймузыкальный театр XVII в.КамератаграфаБарди.
· «Орфей» КлаудиоМонтеверди
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	Tема 4.Живописцы реальногомира(1 ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования.ХудожественнаякультураНового времени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урок — виртуальнаяэкскурсияпогородамимузеямГолландии
Oсновныеположения:
· Голландия XVII в. Город ибыт его обитателей. Поворот креализму.Картинакактовар.
· Жанровая картина,интерьер и натюрморт иособенностиихинтерпретациивтворчестве голландскиххудожников.
· Гении XVII в.: Рубенс,Bеласкес,Рембрандт
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	Tема5.ГеройHовоговремени
(1ч)



Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражение в произведениях искусствасоциальныхидейвремени
	Kомбинированный урок сэлементамитеатрализации—uтениеøрагментовмонологаФигаро с использованиемвидеоматериалов
Oсновныеположения:
· Идеи Просвещения вЗападной Eвропе XVIII в.Историческое время ибиография. Пьер Огюстен деБомарше.
· BольфгангАмадейМоцарт.
· Фигаро—геройдрамыигеройоперы




 (
120
)



	
	Tема6.PоссиянапутикEвропе
(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования.ХудожественнаякультураНового времени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урок — виртуальнаяэкскурсия по Санкт-Петербургу и пригородамвремëнПетра I
Oсновныеположения:
· Светские тенденции вискусствеДревнейРусиXVIIв.
· Пётр I и Западная Eвропа.Строительство Петербурга.Петергоф.
· Eкатерина II Bеликая.ОснованиеАкадемиихудожествв России и прогрессивноезначение её деятельности вподготовке профессиональныхмастеров изобразительногоискусстваиархитектуры.
· Искусствоиобщество
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	Tема7.Pеальнаяивымышлен-наядействительность(1 ч)



Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урок-лекция спрезентацией в программеPower Point, изуuение новогоматериала с элементамиисследовательской работы исообщениямиуuащихся
Oсновныеположения:
· Идеи Просвещения вАнглииXVIIIв.ДжонатанСвифтиУильямХогарт.
· Испания XVIII в. средистран Западной Eвропы.ФрансискоГойяиеготворчество
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	Tема8.Pомантическаябитва (1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистические направления вхудожественной культуре Нового вре-мени.Барокко,классицизм,романтизм,реализм: памятники художественнойкультуры. Своеобразие стилей Новоговремени в различных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урок-концерт с uтениемстихотворений Байрона,прослуhиваниемøортепианныхпьесШопенаипрезентацией романтиuескихполотенøранцузскихирусских художников впрограммеPowerPoint
Oсновныеположения:
· Неоклассицизм втворчествеЖакаЛуиДавида.
· НаполеонБонапартиеговремя.
· Отечественнаявойна
1812г.врусскомискусстве.
· Идеи романтизма втворчестве русских ифранцузских художников XIX в.Теодор Жерико и ЭженДелакруа.Романтизм влитературеи музыке.
Джордж Гордон Байрон.ФредерикШопен
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	Tема9.Kонцыиначала(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования.ХудожественнаякультураНового времени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Сообщенияучеников по основнымвопросамурока
Oсновныеположения:
· Основные направления врусском искусстве первойполовиныXIXв.К.П.Брюллов.
· А.Г.Bенецианов.П.А. Федотов.
· Начало критическогореализмаврусскомискусстве
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	Tема 10. Приговор явлениямжизни (1 ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураНовоговремени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражение в произведениях искусствасоциальныхидейвремени
	Урок-лекция спрезентацией в программеPowerPoint
Oсновныеположения:
· Роман Н. Г. Чернышев-ского «Что делать?» и демо-кратические идеи в русскомискусстве второй половиныXIXв.B. Г.Перов.
· МеценатП.М.Третьяков.Основатель художественнойкритикиB. B. Стасов.
· Академияхудожестви бунт четырнадцати.Товарищество передвижныххудожественных выставок(ТПХB).
· Темы и идеи русскогоискусства второй половиныXIXв.
· Эстетические теории ихудожественнаяпрактикажизни
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	Tема11.Oсмыслениеистории(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования.ХудожественнаякультураНового времени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработыуuащихсясиллюстрациями уuебника ииспользованиемвидеозаписей
Oсновныеположения:
· СкульпторМ.О.Микешини его памятник «ТысячелетиеРоссии».•Русскиеисторики
Н.М.Карамзин,С.М.СоловьёвиB. О. Ключевский.
· Академия художеств иновые требования кисторическому жанру.ИсторическаябытоваякартинавтворчествеB.Г.Шварцаи
К.Д.Флавицкого.
· Русская история в ис-кусствевторойполовиныXIXв.И.E.РепиниB. И.Суриков.
· «Сила правды, силаисторичности»
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	Tема12.Иероглиф,понятныйвсем (1 ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования.ХудожественнаякультураНового времени.
Синхронистическая характеристикакультурных и художественныхпроцессов данного периода на разныхконтинентахпланеты.
Стилистическиенаправлениявхудожественной культуре Новоговремени. Барокко, классицизм,романтизм, реализм: памятникихудожественнойкультуры.
СвоеобразиестилейНовоговременивразличных видах искусства(архитектура, живопись, музыка,литература,театр).
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урок-размышление.Поискответов на вопросы, которыеставят художники в своихпроизведениях
Oсновныеположения:
· Античная и библейскаяклассика в образовательнойпрактикеАкадемиихудожестввпервойполовинеXIXв.
· А. А. Иванов и особенностиинтерпретации евангельскогосюжета в его картине «ЯвлениеХристанароду».
· Историческоевремявторойполовины XIX в. и особенностиевангельской проблематики втворчествепередвижников—
И. Н. Крамского, B. Д. Поленова,Н.Н.Ге
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	Oбобщающиеyроки(4ч).
Подведиитоги.
Kонтрольныеитворческиезадания(повыбору) (1ч).
«Портретэпохи»(2 ч).
Kруглый стол «Мозаика иединство пространственно-временного континуумахудожественнойкультурыHовоговремени»1 ч
	Урок—конкурспрезентаций в программеPowerPointпотемам.
Урок-дискуссия пообсуждению проблем,сøормулированныхвуuебнике(с.115—118)

	
	
2-еnолугодие
	

	
	Tема I. XУДOЖEСTBEHHAЯKУЛЬTУPA KOHЦA XIX —HAЧAЛAXXI в.
	

	
	ПОЗНАНИEСАМОГОСEБЯ(17ч)
	

	
	Tема13. Поворотстолетий(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцияnкольного
образования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
	Урок-экскурсия ввиртуальном музее.ИспользованиеИKT
Oсновныеположения:
· Историко-социологическийфонХХ в.
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	Синхронистическое обозрениехудожественной культуры народов мира.Bзаимообогащение культур и отражениеэтого процесса в искусстве. Развитиемировой художественной культуры в XXв. Многообразие направлений ихудожественных течений в разных видахискусства. Техницизм, гуманизм и поискновых средств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре, литературе, театре. Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	· Научно-технический фонХХ в. Историко-культуроло-гическийфонХХ в.
· «Мирискусства»

	
	Tема14.Схватитьмгновенье(1ч)
	Урок-экскурсия
ввиртуальноммузее.ИспользованиеИKT
Oсновныеположения:
· Париж и его обитатели.Противостояние академизму.ЭдуардМане.
· Импрессионизм как способвосприятия.

	
	
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Синхронистическое обозрениехудожественной культуры народов мира.Bзаимообогащение культур и отражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие
мировойхудожественнойкультуры
	· 
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	в XX в. Многообразие направлений ихудожественных течений в разных видахискусства. Техницизм, гуманизм и поискновых средств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре, литературе, театре. Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	· Послеимпрессионизма.Поль Сезанн. Поль Гоген.Bинсент Bан Гог

	
	Tема15.Oтправдыжизникправде искусства (1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XX в.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм,гуманизмипоискновыхсредствхудожественной
выразительностивмузыке,живописи,
	Урок-семинар.Сообщенияуuеников о творчественазванныххудожников
Oсновныеположения:
· ИмпрессионизмвРоссии.
· ПортретыB.А. Серова.
· Bеличавые образыМ.А. Bрубеля.
· Духовные исканияМ.B. Нестерова
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	архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема16.Bозвращениекпримитиву (1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXP в концепции школьногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	





Урок изучения новогоматериаласпрезентацией
Oсновныеположения:
· Примитивизмкактермин.
· Неосознанный примити-визм. Анри Руссо, НикоПиросмани.
· Осознанныйпримитивизм.МаркШагал,МихаилЛарионов.
· Самобытностьмастера
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	Tема17.Девушкиподснегом
(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражение в произведениях искусствасоциальныхидейвремени
	Урок-лекция
спрезентациейвпрограмме
PowerPoint
Oсновныеположения:
· Абстракционизм кактермин.
· Фовизм.АнриМатисс.
· Тристадиикубизма.ПаблоПикассо.
· Геометрическийабстрак-ционизм.ПитМондриан.
· Супрематизм.КазимирМалевич.
· Абстрактныйэкспрессионизм.BасилийКандинский.
· Красочныеформы
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	Tема18.Сотканнаяизфантазийдействительность(1 ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урок-лекция спрезентацией в программеPowerPoint
Oсновныеположения:
· Bыставки сюрреалистов.Рене Магритт, Джорджо деКирико,Ив Танги.
· Сюрреализм в творчествеСальвадораДали
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	Tема 19.«Мы наш, мы новыймирпостроим» (1 ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Kомбинированный урок сэлементами самостоятельнойработы с текстами (с. 184—187)ииллюстрациямивуuебнике
Oсновныеположения:
· Мечта о будущем вутопической литературе.ИскусствоиреволюциявРоссии.Агитационное искусствореволюционныхлет.
· Творческиеорганизациииновые темы в искусстве СССР.Лениниана.
· B. А. Мухина. «Рабочий иколхозница»—символСССР.
· Задачи культуры иискусствавдокументахэпохи
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	Tема20.Чтобыпомнили(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени
	Урокпамяти.Литературно-музыкальная композиция сиспользованием презентации впрограммеPowerPoint
Oсновныеположения:
· Bойна и её оценка висториичеловечества.Картина
B.B.Bерещагина«Апофеозвойны».
· Bойна в произведенияхЭдвардаМунка,ПаблоПикассо,СальвадораДали.
· BеликаяОтечественнаявойна 1941—1945 гг. втворчестве советскиххудожников.
· Хиросима и НагасакиглазамиИриМарукииТошикоАкамацу.•Музыка военноговремени
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	Tема21.Постмодернизм:сприставкойнео(1ч)

Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Современная художественнаякультура.
Глобализация и диалог культурныхпроцессов современности. Основныетенденции, стили и направленияпостмодернизма. Синтез искусств какхарактерная черта современнойкультуры.Отечественнаяизарубежнаяхудожественная культура XXIв.
	Урок-лекция спрезентацией в программеPower Point. Дискуссия вклассе
Oсновныеположения:
· Историко-культурный фонвторойполовиныХХв.
· Социальный реализм.РенатоГуттузо,АндреФужерон,ЭндрюУайет.
· Гиперреализм. ЧакКлоуз,ДюанХансон,РичардЭстес.
· Абстракционизм.ДжорджПоллок, МаркТоби.
· Bозвращение кфигуративнойживописи.
· Тревожныйидинамичныймириего образ
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема 22.Постмодернизм:андеграундв Pоссии(1ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XXв.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Современная художественнаякультура.
Глобализация и диалог культурныхпроцессовсовременности.Основные
тенденции, стили и направленияпостмодернизма.Синтезискусствкак
	




Урок-лекция спрезентацией в программеPowerPoint
Oсновныеположения:
· Историко-культурнаяситуациявторойполовиныХХв.Суровыйстиль:темыиобразы.
B.E.Попков.
· Неофициальноеискусстворусского андеграунда: акции ивыставки,соц-арт.
· СкульпторЭ.И.Неизвестный
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	характерная черта современнойкультуры.Отечественнаяизарубежнаяхудожественная культура XXIв.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема 23.Постмодернизм:игра вискусство (1 ч)
Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепцииnкольногообразования. Художественная культураконцаXIX—XX в.
Bзаимообогащение культур иотражениеэтогопроцессавискусстве.Развитие мировой художественнойкультуры в XX в. Многообразиенаправлений и художественныхтеченийвразныхвидахискусства.
Техницизм, гуманизм и поиск новыхсредств художественнойвыразительности в музыке, живописи,архитектуре,литературе,театре.Новыевидыискусства.
Современная художественнаякультура
	







Oсновныеположения:
· Историко-культурнаяситуация в конце ХХ в.Игра сискусством:поп-арт.
· Играсповерхностью:стрит-арт.
· Игра с предметом:инсталляция. •Игра созрителем:перфоманс
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	Глобализация и диалог культурныхпроцессов современности. Основныетенденции, стили и направленияпостмодернизма. Синтез искусств какхарактерная черта современнойкультуры.Отечественнаяизарубежнаяхудожественная культура XXIв.
Художественная культура как частьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Tема 24 . Заключение. Междупрошлымибудущим(1ч)


Oсновные темы содержания кyрсаMXPвконцепции nкольногообразования. Современнаяхудожественная культура.
Глобализация и диалог культурныхпроцессов современности. Основныетенденции, стили и направленияпостмодернизма. Синтез искусств какхарактерная черта современнойкультуры.Отечественнаяизарубежнаяхудожественная культура XXIв.
	










Урок-семинарповопросамвучебнике(с.223—226)
и самостоятельносформулированнымучителем
Oсновныеположения:
· «Bращается весь мирвокругчеловека…»
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	Художественнаякультуракакчастьдуховнойкультурычеловечества.
Отражениевпроизведенияхискусствасоциальныхидейвремени

Oбобщающие yроки (5 ч)творческие
     задания(повыбору)(1ч)
«Портретэпохи»(2 ч)
Kруглыйстол«Человеки
художественнаякультуранапорогеновоготысячелетия»(1 ч)
	








Поурочное планирование 10 класс

	№ п/п 

	Тема урока 

	Кол-во часов
	Конт
Рабо
ты
	Практ
работы
	Дата изучения
	Электронные цифровые образовательные ресурсы 


	


1.
	Pаздел I. XУДOЖEСTBEHHAЯ KУЛЬTУPA ПEPBOБЫTHOГO OБЩEСTBA И ДPEBHEГO МИPA 
Tема 1. Жизнь вместе с природой 
	





1
	

	

	 02.09.2023 
	http://www.smirnova.net/- гид по мArchi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектура	http://www.archi-tec.ru узеям мира и галереям

	2.
	 Тема 2. B бассейнах великих рек Xуанхэ, Инда и Ганга  
	1
	
	
	 09.09.2023 
	http://www.smirnova.net/- гид по музеям мира и галереям

	3.
	 Tема 3. Между Tигром и Eвфратом
	1
	
	
	 16.09.2023 
	Archi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектураhttp://www.archi-tec.ru

	4.
	 Tема 4. «Земля Bозлюбленная»

	1
	
	
	23.09.2023 
	Archi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектураhttp://www.archi-tec.ru

	5.
	 Tема 5. Xрам и космос
	1
	
	
	 30.09.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств	http://www.artyx.ru

	6.
	 Tема 6. Подготовка к вечности
	1
	
	
	 07.10.2023 
	 ARTYX.ru: Всеобщая история искусств	http://www.artyx.ru

	7.
	Tема7.Детствочеловечества

	1
	
	1
	 14.10.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств	http://www.artyx.ru

	8.
	Tема 8. Bершина греческой классики
	1
	
	
	 21.10.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств	http://www.artyx.ru

	9.
  10
	Tема 9. «Прометей  прикованный»
  Tема 10. Pимский феномен

	1
	
	
	 27.10.2023

11.11.2023 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html
Древний мир. От первобытности до Рима: электронное приложение к учебнику по МХКhttp://www.mhk.spb.ru http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	11
	Tема 11. Kонец Древнего мира
	1
	
	
	18.11.2023
	 Древний мир. От первобытности до Рима: электронное приложение к учебнику по МХКhttp://www.mhk.spb.ru http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	12
	Tема 12. Hесостоявшийся диалог
	1
	
	
	25.11.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств
http://www.artyx.ru

	   13
	
Творческая работа
	1
	
	1
	02.12.2023
	Archi-tec.ru — история 
архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектура

	   14
	
Тема 13.Портрет эпохи
	1
	
	
	09.12.2023
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html
Древний мир. От первобытности до Рима: электронное приложение к учебнику по МХКhttp://www.mhk.spb.ru

	15
	Портрет эпохи. Практическая работа.
	1
	
	1
	16.12.2023
	http://mifolog.ru/
Древний мир. От первобытности до Рима: электронное приложение к учебнику по МХКhttp://www.mhk.spb.ru

	16
	[bookmark: _GoBack]Обобщающийурок. «Xудожественное наследие Древней Греции в мировой художественной культуре»  
	1
	
	
	23.12.2023 
	

	17
	Урок-игра
	1
	
	
	30.12.2023
	

	 18
	РазделII XУДOЖEСTBEHHAЯ KУЛЬТУPA СPEДHИX BEKOB И ЭПOXИ BOЗPOЖДEHИЯ
ПОЗНАНИE BЫСШEЙ РEАЛЬНОСТИ  
Tема 13. Bселенная Aхурамазды
	





1
	
	
	 13.01.2024 
	http://mifolog.ru/
Archi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектураНароды и религии мира
http://www.cbook.ru/peoples/	
http://www.archi-tec.ru

	19
	 Tема 14. Kолесо бытия

	1
	
	1
	 20.01.2024 
	http://mifolog.ru/
Archi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектураhttp://www.archi-tec.ru

	20
	Tема 15. Pукотворная Bселенная

	1
	
	
	 27.01.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	21
	Tема 16. Bзгляд сквозь небо
	1
	
	
	 03.02.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	22
	Tема 17. Kаменная летопись
	1
	
	1
	 10.02.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	23
	Tема 18. Духовное делание
	1
	
	
	 17.02.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	24
	Tема 19.   Божественноепеснопениевхристианскомхраме
	1
	
	
	 24.02.2024 
	Народы и религии мираhttp://www.cbook.ru/peoples/

	25
	Tема 20.	Слепок веuности
	1
	
	1
	2.03.2024
	Народы и религии мираhttp://www.cbook.ru/peoples/

	 26
	 Tема 21. Kосмос Данте
	1
	
	
	 16.03.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	 27
	 Tема 21. Kосмос Данте
	1
	
	
	 06.04.2024 
	Виртуальный музей Луврhttp://louvre.historic.ru

	 28
	Tема 22. Прорыв в действительность
	1
	
	
	 13.04.2024 
	Виртуальный музей Лувр	http://louvre.historic.ru

	 29
	Tема 23. Bеличавая беседа равных  
	1
	
	
	 20.04.2024 
	Виртуальный музей Луврhttp://louvre.historic.ru

	 30
	
Tема 23. Bеличавая беседа равных
	1
	
	1
	 27.04.2024 
	Виртуальный музей Луврhttp://louvre.historic.ru

	 31
	 Tема 24. Борьба за разум
	1
	
	
	 04.05.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	 32
	 Творческий урок

	1
	
	1
	 11.05.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	 33
	 Портрет эпохи.
	1
	
	
	18.05.2024
	

	 34
	 Обобщающий урок: «Xудожественные памятники эпохи Bозрождения в мировой художественной культуре»  
	1
	
	
	25.05.2024
	

	
	ИТОГО 
	34
	
	8
	
	












Поурочное планирование 11 класс

	№ п/п 

	Тема урока 

	Кол-во часов
	Конт
Рабо
ты
	Практ
работы
	Дата изучения
	Электронные цифровые образовательные ресурсы 


	


1.
	Tема I.
XУДOЖEСTBEHHAЯ KУЛЬУPA HOBOГO BPEМEHИ


Tема 1. Hаuало Hового времени
	





1
	

	

	 02.09.2023 
	http://www.smirnova.net/- гид по мArchi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектура	http://www.archi-tec.ru узеям мира и галереям

	2.
	Tема 2. Государство и стиль

	1
	
	
	 09.09.2023 
	http://www.smirnova.net/- гид по музеям мира и галереям

	3.
	
Tема 3. Pождение оперы
	1
	
	
	 16.09.2023 
	http://100oper.nm.ru/- книга «100 опер».
Belcanto.Ru — в мире оперыhttp://www.belcanto.ru


	4.
	Tема 4. Живописцы реального мира
	1
	
	
	 23.09.2023 
	Виртуальный музей живописиhttp://www.museum-online.ru


	5.
	Tема 5. Герой Hового времени
	1
	
	
	 30.09.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств
http://www.artyx.ru

	6.
	Tема 6. Pоссия на пути к Eвропе
	1
	
	
	 07.10.2023 
	 ARTYX.ru: Всеобщая история искусств
http://www.artyx.ru

	7.
	Tема 7. Pеальная и вымыhлен- ная действительность

	1
	
	1
	 14.10.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств	http://www.artyx.ru

	8.
	Tема 8. Pомантиuеская битва
	1
	
	
	 21.10.2023 
	ARTYX.ru: Всеобщая история искусств
http://www.artyx.ru

	9.
	Tема 9. Kонцы и начала
	1
	
	
	 27.10.2023 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	10.
	Tема 10. Приговор явлениям жизни
	1
	
	
	 11.11.2023 
	http://www.smirnova.net/- гид по музеям мира и галерея

	11
	Tема 11. Oсмысление истории
	1
	
	
	 18.11.2023 
	http://www.smirnova.net/- гид по музеям мира и галерея

	12
	Tема 12. Иероглиø, понятный всем  
	1
	
	
	 25.11.2023 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html- сайт с ресурсом ссылок по истории искусства.
http://www.smirnova.net/- гид по музеям мира и галерея

	13
	
Творческая работа
	1
	
	1
	 02.12.2023 
	


	14
	
«Портрет эпохи»
	1
	
	
	 09.12.2023 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html- сайт с ресурсом ссылок по истории искусства.

	15
	«Мозаика и единство пространственно- временного континуума художественной культуры Hового времени»
	1
	
	
	 16.12.2023 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html- сайт с ресурсом ссылок по истории искусства.

	16
	Урок-викторина по пройденному материалу.
	
1
	
	
	 23.12.2023 
	hi-tec.ru

	17
	Обобщающе-повторительный урок
	1
	
	1
	 30.12.2023 
	


	18
	Tема I. XУДOЖEСTBEHHAЯ KУЛЬТУPA KOHЦA XIX — HAЧAЛA XXI в.
Tема 13 . Поворот столетий

	

1
	
	
	 13.01.2024 
	World Art — мировоеискусство
http://www.world-art.ru


	19
	Tема 14. Схватить мгновенье
	1
	
	
	 20.01.2024 
	 World Art — мировоеискусство
http://www.world-art.ru
Импрессионизм
http://www.impressionism.ru

	20
	Tема 15. Oт правды жизни к правде искусства
	1
	
	1
	 27.01.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html
Виртуальный музей живописиhttp://www.museum-online.ru

	21
	Tема 16. Bозвращение к примитиву
	1
	
	
	 03.02.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html
Виртуальный музей живописиhttp://www.museum-online.ru

	22
	Tема 17. Девушки под снегом
	1
	
	
	 10.02.2024 
	http://www.impressionism.ru/

	23
	Tема 18. Сотканная из øантазий действительность
	1
	
	1
	 17.02.2024 
	http://www.impressionism.ru/


	24
	Tема 19. «Мы наш, мы новый мир построим» 
	1
	
	
	 24.02.2024 
	http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html

	25
	Tема 20. Чтобы помнили
	1
	
	
	 09.03.2024 
	Виртуальный музей Луврhttp://louvre.historic.ru

	26
	Tема 21. Постмодернизм: с приставкой нео
	1
	
	
	 16.03.2024 
	https://mhk2.biblioclub.ru/?ysclid=ln6cbxtbx2999153909
Belcanto.Ru — в мире оперы
http://www.belcanto.ru

	27
	Tема 22. Постмодернизм: андеграунд в Pоссии
	1
	
	
	 06.04.2024 
	https://mhk2.biblioclub.ru/?ysclid=ln6cbxtbx2999153909

	28
	Tема 23. Постмодернизм: игра в искусство
	1
	
	1
	 13.04.2024 
	https://mhk2.biblioclub.ru/?ysclid=ln6cbxtbx2999153909

	29
	Tема 24 . Заключение. Между прошлым и будущим
	1
	
	
	 20.04.2024 
	World Art — мировоеискусство
http://www.world-art.ru
Belcanto.Ru — в мире оперы
http://www.belcanto.ru

	30
	
Портрет эпохи» 
	1
	
	
	 27.04.2024 
	https://mhk2.biblioclub.ru/?ysclid=ln6cbxtbx2999153909
World Art — мировоеискусство
http://www.world-art.ru

	31
	Портрет эпохи.Практическая работа
	1
	
	1
	 04.05.2024 
	

	32
	«Человек и
художественная культура на пороге нового тысячелетия»
	1
	
	
	 11.05.2024 
	World Art — мировоеискусство
http://www.world-art.ru


	33
	 Урок-игра  по темам раздела
	1
	
	1
	 18.05.2024 
	

	34
	Обобщающий урок.
	1
	
	
	 25.05.2024 
	

	
	ИТОГО
	34 часа
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УЧEБНО-МEТОДИЧEСКОEОБEСПEЧEНИE
Федеральныйгосударственныйобразовательныйстандартсреднего(полного)общегообразования.—М.,2017.—(Стандартывторогопоколения).
Фундаментальноеядро   содержания   общего   образования/под   ред.
B. B. Козлова,А.М.Кондакова.—М.,2011.—(Стандартывторогопоколения).
Учебно-методическийкомплект
СолодовниковвЮ.A.Мироваяхудожественнаякультура.10класс.
Учебник/Ю.А.Солодовников.—М.,2019.
СолодовниковЮ.A.Мироваяхудожественнаякультура.11класс.
Учебник/Ю.А.Солодовников.—М.,2019.
СолодовниковЮ.A.Мироваяхудожественнаякультура.Методическоепособие.10—11классы:учеб.пособиедляобщеобразоват.организаций.

Электронные  ресурсы:
Газета «Искусство» Издательского дома «Первое сентября»	http://art.1september.ru
Коллекция «Мировая художественная культура» Российского общеобразовательного портала	http://artclassic.edu.ru
Музыкальная коллекция Российского общеобразовательного портала	http://music.edu.ru
Портал «Архитектура России»	http://www.archi.ru
Портал «Культура России»	http://www.russianculture.ru
Портал «Музеи России»	http://www.museum.ru
Antiqua — энциклопедия древнегреческой и римской мифологии	http://www.greekroman.ru
Archi-tec.ru — история архитектуры, стили архитектуры, мировая архитектура	http://www.archi-tec.ru
ARTYX.ru: Всеобщая история искусств	http://www.artyx.ru
Belcanto.Ru — в мире оперы	http://www.belcanto.ru
Classic-Music.ru — классическаямузыка	http://www.classic-music.ru
World Art — мировоеискусство	http://www.world-art.ru
Архитектура Москвы: материалы для занятий по москововедению	http://e-project.redu.ru/mos/
Виртуальная картинная галерея Александра Петрова	http://petrov-gallery.narod.ru
Виртуальный каталог икон	http://www.wco.ru/icons/
Виртуальный музей живописи	http://www.museum-online.ru
Виртуальный музей Лувр	http://louvre.historic.ru
Государственная Третьяковская галерея	http://www.tretyakov.ru
Государственный Русский музей	http://www.rusmuseum.ru
Государственный Эрмитаж	http://www.hermitagemuseum.org
Древний мир. От первобытности до Рима: электронное приложение к учебнику по МХК	http://www.mhk.spb.ru
Замки Европы	http://www.castles.narod.ru
Импрессионизм	http://www.impressionism.ru
https://mhk2.biblioclub.ru/?ysclid=ln6cbxtbx2999153909
История изобразительного искусства	http://www.arthistory.ru/
Московский Кремль: виртуальная экскурсия	http://www.moscowkremlin.ru
Музеи Московского Кремля	http://www.kremlin.museum.ru
Народы и религии мира	http://www.cbook.ru/peoples/
Репин Илья Ефимович	http://www.ilyarepin.org.ru
Российская история в зеркале изобразительного искусства	http://www.sgu.ru/rus_hist/
Современная мировая живопись	http://www.wm-painting.ru
Энциклопедия Санкт-Петербурга	http://www.encspb.ru

Материально-техническоеобеспечение
«Мироваяхудожественнаякультура»
Стремительноменяющеесявремя,научно-техническийпрогресскорректируютисистемуобразованиявсовременноммире.Безновыхтехнологийиразвитияновыхформобразовательногопроцессаосвоениеучебногоматериалауженеимеетсмысла.Материально-техническоеобеспечениепредмета«Мироваяхудожественнаякультура»можетбыльобозначеноследующим образом.
1. Современный учебный процесс определяется сосуществованием двухформ обучения: традиционно-очным (прямое общение учителя и ученика) идистанционным.Общениечерезинтернет-пространство.
2. Материально-техническая база обеспечивается наличием персональныхкомпьютеров,ноутбуков,планшетов,индивидуальныхмобильныхтелефонов,которыедолжнынаходитьсякаквучебнойаудитории,такивличном(удалённом)пользовании.
3. Источникомполученияинформационныхзнаниймогутбытькактрадиционные(бумажныеносители:книги,альбомы,энциклопедии,справочники,монографии),такиинтернет-носители(электронныекниги,сайтымузеев,национальныхбиблиотек,образовательныепорталы).
4. Рекомендации по использованию как материала по конкретному уроку,так и обобщающих заданий находятся в тексте учебника и формулируютсяучителемвпроцессепрохождения иусвоенияучебногоматериала.
5. Обеспечениеосновноготехническогооборудованияучебногоучреждениянаходится в компетенции руководителя.
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